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प्रस्तुत पुस्तक भारत सरकार की “प्रकाशकों के सहयोग से हिन्दी में ज्ज द द Sm को प्रकाशकों के सहयोग से. हिन्दी लोकप्रिय 
{ पुस्तकों के प्रकाशन की योजना” के अन्तर्गत प्रकाशित को गई है। इस प्रथम संस्करण 
£ की 3000 प्रतियों में से भारत सरकार ने ।000 प्रतियाँ खरीदी है । इसके 


लेखक डां० अर्जुनदास केसरी हैं । 


AMAA केसरी 


qam संस्करण ।984 
ग्रतियाँ 3000 


मुल्य : चौदह रुपये मात्र 
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प्रस्तावना 

हिन्दी में ज्ञान-विज्ञान का विविध साहित्य उपल्ब्ध कराते के लिए केन्द्रीय हिन्दी 
निदेशालय, शिक्षा एवं संस्कृति मंत्रालय पुस्तक प्रकाशन की अनेक योजनाओं पर 
कार्यं कर रहा है। इनमें से एक योजना प्रकाशकों के सहयोग से हिन्दी में लोकप्रिय 
पुस्तकों के प्रकाशन की है। सनु ।96! से कार्यान्वित की जा रही इस योजना 
का मुख्य उद्देश्य जनसाधारण में आधुनिक ज्ञान-विज्ञान का प्रचार-प्रसार करना 
और साथ ही हिन्दोतर भाषाओं के भी साहित्य की लोकप्रिय पुस्तकों को हिन्दी में 
सुलभ कराना है ताकि ज्ञान विज्ञात की जानकारी पाठकों को सुबोध शेली में 
मिल सके । इसके अन्तगंत प्रकाशित होनेवाली पुस्तकों को अधिक से अधिक पाठकों 
तक पहुँचाने के विचार से इनका मूल्य कम रखा जाता है। इस योजना के अधीन 
प्रकाशित पुस्तकों में qafas तथा तकनीकी शब्दावली आयोग, भारत सरकार 
द्वारा निमित शब्दावली का प्रयोग किया जाता है ताकि हिन्दी के विकास में ऐसी 
पुस्तकें उपयोगी सिद्ध हों । इन पुस्तकों में विचार लेखक के अपने होते हैं । 


पुस्तक Aafa गुहाचित्रः के लेखक sio अर्जूनदास केसरी हैं । इस 
पुस्तक में मिरजापुर के प्रागेतिहासिक काल के गुहाचित्रों का संपूण अध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है और अन्य देशों के गुहाचित्रों से तुलना करने का भी' प्रयास किया 
गया है । लेखक ने परिश्रम और लगन के साथ पुस्तक में तत्कालीन संस्कृति, 
समाज, कला-परिवेश, जीवनदशंत आदि का विस्तृत विवरण रोचक शेली में प्रस्तुत 


किया है जो अत्यन्त ज्ञानवर्धक है । 
आशा है सामान्य पाठकों के साथ-साथ विद्वज्जन भी इस पुस्तक का स्वागत करेंगे । 
केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय 

( शिक्षा एवं संस्कृति मंत्रालय ) 
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नदी, पहाड़, वत संस्कृति के आदि Aa रहे हैं। इनमे सम्बन्धित न जाने कितनो 
किवदन्तिया, घटनाएँ और लोकवरर्ताएँ अतायास जुड़ो हैं। आदि मानव को संस्कृति 
और कलात्मक अभिव्यक्तियाँ अद्यावधि, विशे रूप से कैमूर की घाटियों में ada 
विमूच्छित पड़ी हैं । काळ के असंख्य आधातों को सहता हुआ आदिम पुर्वेजों का ag 
रचना-लोक नदियों की वादियों में अवस्थित प्रस्तर गुहाओं तथा कन्दराओं में अपनी 
अंतिम aff गिन रहा है। आज जब्रकि हम भौतिक प्रगति की मंजिलें द्रतगति से 
पार करते जा रहे ३, अतीत युगीन मानवोय सभ्यता के ये अवशेष थाती के छप में 
आदिम अस्तित्व की पहचान के कुछ बहुमूल्य सूत्रों के उद्धार के लिये हमें सजग 
तथा सचेष्ट करते हैं । 
ये सूत्र हमें बताते हैं कि पुरातन भारत का स्वरूप कुछ और ही था। सभी ओर से 
ag अखण्ड तथा अविभाज्य था और उसकी एक धारावाहिक संस्कृति थो। हमारा 
आदिम इतिहास भौगोलिक सीमाओं में dar न रहकर अविच्छिन्न था । आज के 
विकसनशील वैज्ञानिक युग की वांछाओं तथा आवश्यकताओं ने आज उसे विच्छिन्न 
कर दिया है | 


सांस्कृतिक और राजनीतिक भारत के इतिहास में उत्तर प्रदेश की स्थिति सदा से 
बड़ी ही विलक्षण एवं महत्वपूर्ण रही है यहो आर्यो का मध्य देश था। अतीत काल 
से वायव्य कोण से संचरिः gag जातियों के प्रवेश द्वार से भारत के हुदयस्थल को 
मिलाने वाळे पथ से जड़े होने के कारण तथा पंचनद और बंगभूमि के बीच उपजाऊ 
मैदान का मध्यवर्ती भूभाग होने के कारण उसका इतिहास उत्तर भारत के सम्पूणं 
इतिहास में अत्यन्त महत्वपूर्ण रहा है । यद्यपि उसके प्रागतिहासिक अथवा मिथकीय 
अतीत के सम्बन्ध में हम अल्पज्ञान हैं, तयापि अन्वेषण, सर्वेक्षण एवं उत्बनन के फल- 
स्वरूप प्राप्त प्राचीन एवं नव पाषाण कालीन पुरावशेष हमारे मत में इस प्रदेश की 
आदिम अथवा पुराकालीन स्पृतियों को ताजा कर देते हैं । 


आदिम काल की स्मृतियों से जोड़ते वाली प्रागेतिहासिक कालीन चित्रित गुफाओं का 
अध्ययन सम्पूर्ण मानब समाज के लिए उपयोगी एवं प्रेरक हैं । श्री वी o एस ० 
वाकणकर के अनुसार गुफाओं में चित्रित एक-एक चित्र हजार-हजार शब्दों की 
अभिव्यक्ति देते हूँ; जबकि इन गुफाओं में अगणित चित्र तत्युगीन मानव हारा 
सुजित हैं । 

केमूर के सुविस्तृत क्षेत्र के अन्तर्गत मिरजावुर की प्रागेतिहासिक संस्कृति पर जितना 
कुछ प्रकाश अब तक डाला गया है, उसे यद्यपि अपर्याप्त तो नहीं कहा जा सकता 
तो भी शेष भारत की पुराचीन स्पृरतियों के सन्दर्भ में उसके आकलन का कार्य अब भो 


4 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


ud. 


< 


3 Y POPE 


AV A a ATEAN 


SI. SENS ey a | Oe, See te Pe के 


(OT EN NT 


A 


SOS ONIN i 


Digitized by Sarayu Foundati i tri 
अधिकारी बदन र Fl चरण की TE ehi and eCangptt sage 


CC-0. 


वो सही ढंग से परखने की gala अब हुई gl मिरजापुर जनपद साहित्य 
संस्कृति, धर्म, कला के साथ उद्योग तथा वाणिज्य आदि सभी दृष्टियों से इतता 
समृद्ध है कि इन सभी विषयों पर ग्रंथ लिखे जा सकते हैं । “लोरिकायन' 
“करमा? के संकलन एवं उत्त पर शोधकार्य grma कर हेने के उपरान्त 
अत्यन्त उपयोगी तथा प्रांस्कृतिक अतीत के अनुसंधान के लिये जब उत्तर प्रदेश हिन्दी 

संस्थान द्वारा इन पंक्तियों के लेखक को “महापण्डित राहुल सांकृत्यायन नामित 
पुरस्कार! से सम्मातित किया गया तो इस दिशा में कुछ और कार्य करवे का उत्साह 
जमा । आधुनिक हिन्दी साहित्य के उत्थान में मिरजापुर जनपद का योगदान' विषय 
पर पुस्तक प्रणयन का कार्ये हाथ में ले चुका था faa समय निकाल कर पूरा किया । 
इसी क्रम में मिरजापुर के गुहाचित्रों के देखने परबने का सुअवसर मिला था और 
तभी इस विषय पर अलग से कार्य करने का मन बना छ्या था । आदिवासी क्षेत्रों 
में निरंतर कार्य-रत रहने के फल स्वरूप विभिन्‍न स्थलों तथा वहाँ के जनजीवत से 
भी परिचय हो गया था, अतः अवसर मिलते ही सर्व प्रथम गुहाचित्रों के संकलन में 
संलग्न हो गया और एक वर्ष के बीच मिरजापुर की जानी-अनजानी प्रायः सभी 
गुफाओं की यात्रा की और तत्सम्बन्धी अनेकानेक किवदन्तियों और लोक प्रसिद्धियों को 
संकलित करता रहा | इसी बीच मध्य प्रदेश और बिहार की चित्रित गुफाओं को भी 


देखने का अवसर मिला और उनपर लिखी पुस्तकों का अवलोकत भो किया | इस 

क्रम में मुझे यह अनुभव होता रहा कि इस विषय को लेकर मिरजापुर पर अब तक 

कोई ठोस, प्रामाणिक और सम्पूणं कार्यं हुआ ही नहीं है। अतः AIA: संकल्प, 

साधन और शक्ति के अनुरूप जब इस महत्वपूणं दायित्व के निर्वाह हेतु तत्पर हुआ 

तो लगभग पाँच वर्ष का समय मिरजापुर की प्रागेतिहासिक संस्कृति तथा आदिम 
कला के सकलत-अध्ययन एवं लेखन में लग गया । इस काये में पदे-पदे अड़चर्नें गाड़ी 
के सामने काठ बनकर आती गयीं और तमाम जोखिम भी उठाने पड़े। फिर भी 

Saga यह्‌ कार्य पुरा हो गया | 

इस पुस्तक में मिरजापुर की प्रागेतिहासिक संस्कृति से सम्ब्रन्बित सामग्री का अध्ययन 

“किया गया है। इस सन्दर्भ में भारत तया भारत के बाहर प्राप्त शेलाश्रित गुहाचित्रों 
का भी आवश्यकतानुसार उल्लेख किया गया है ताकि गुहाचित्रों का तुलनात्मक 
अध्ययन भो oggi किप्रा जा सके । प्रागेतिहातिक काल के अधिकतर वित्र gia 

पहाड़ियों में बने हैं. जो प्रायः लाल या सूखे रक्त-वर्ण के हैं। उनमें से कुछ चित्र 

'काले, कुछ पीले, कुछ हरे और भूरे रंग के हैं। लाल, पीला और नारंगी रंग 
Wege और आइरन आवसाइड के योग से बनता था । काले रंग का विशेष de 
कोलीन या लाइमस्टोत से बनाये जाते थे। मेगनीशियन AAAs का घोल तेयार 
fear जाता था । इसी प्रकार हरा रंग तांबा के योग से बनता था। इस क्षेत्र में 
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लाल, पीले, हरे, नीले, काले तथा भूरे रंग के पत्थर बहुलता से पाये ज 

गुहा मानव अपने आसपास अनायास उपलब्ध गेरू, बालू, पत्थर, मिट्टी, चूना आदि 
खनिजो को पीस कर चर्बी मिश्रित पेस्ट आग पर रखकर तेयार करता था और 
जानवरों के बाल या बॉस अथवा उंगली ही की तूलिका से अपने आवास कलामय 
कर देता था। वें चित्र इतने दिनों तुक इसलिए अमिट रह गये adifa वहाँ तकः 
हवा, पानी, धूप की पहुंच कम हो पाती थी । 

सर्वाधिक गुहाचित्र सोन की घाटी में मिले हैं। अतः Wat ars को केन्द्र मानकर 
उन तक पहुँचने हेतु वांछित सामग्री के संकलन-अध्ययन करने का यत्न किया गया 
है । अध्ययन की सुविधा के लिए मिरजापुर की सभी चित्रित गुफाओं तथा शेलाश्रयो को; 
विभिन्‍न सम्भागों में बाँटा गया है । प्रथम संभाग राबटसगंज से थोड़ी दुर पर 
स्थित 'पंचमुखी' है, दुसरे संभाग में gat पास “चनाइनमात? के चित्र, फिर क्रमशः 


'कण्डाकोट', 'लिखनियाँ, “मुखादरी” के चित्रों का अध्ययन किया गया है । मुबादरी 
के बाद विपरीत दिशा में पुरव की ओर सोनघाटी संभाग के क्रमशः “सीताकुण्ड” 


“विजयगढ़”, 'केरवा घाट', 'घोड़मागर”, “हिरनाहिरनी' आदि स्थानों के चित्रों का 


विस्तृत विश्लेषण प्रस्तुत किया गया हे । इत सभी स्थानों की यात्रा जीप, ट्रक, 


ट्रॅक्‍टर, मोटर साइकिल द्वारा की जा सकती है । इन स्थलों के अतिरिक्त लेखनिया 


संभाग ( अहरौरा ) और फिर चुनार, मिरजापुर, राजगढ़, विढमफाल सहित 
- f A ne ~ € 
अन्य प्रायः सभी ज्ञात चित्रित शेलाश्रयों का वित्ररण भी प्रस्तुत किया गया है + 
इसी क्रम में उन सभी स्थानों के ऐतिहासिक महत्व, प्राकृतिक glad तथा विश्रुत 
प्रवादों तथा किंवदन्तिथों का भी यथावसर उल्लेख किया गया है । 
उपयु क्त शेछाश्रयों का अध्ययन अनेक दृश्टियों से महत्वपूर्ण है। लेखक को कई 
कई बार इनका निर क्षण तथा अध्ययन करना पड़ा क्योंकि किसी चित्र पर अनुमानों 


तथा संदर्भो के पृथकःपृथक सूत्रों तथा सुझाओं के अनुसार भिन्न-भिन्त और अनिश्चित 


निष्कर्ष प्राप्त होते थे अतः इन पर छिटफुट लेख लिख कर विद्वानों और पाठकों 
को प्रतिक्रियाएं भी आमंत्रित की गयीं । पत्र-पत्रिकाभों, रेडियो, टेलीविजन आदि 


प्रसार a माध्यमों द्वारा चचित हो जाने तथा अधिकारी विद्वानों से परामर्श के 
पश्चात्‌ हो लेखनी उठाने का साहस समेट सका | 


पहले अध्याय “गुहाचित्रः उनका संकलन, अध्ययन तथा महत्व' में गुहाचित्रों 
= महत्व उनका सकलन कार्य, दिधि उसके विषय एवं प्रतिपाद्य पर प्रकाश डाला 
गया s | उस दिशा में हुए कार्य की समीक्षा करते हुए प्रस्तुत कार्य के उद्देश्य तथाः 
उसमे पड़ने वाळी अड़चनों की ओर भी यथावसर संकेत किया गया है। 


दूसरा अध्याय ay प्रागतिहासिक चित्रकला के सन्दर्भ में मिरजापूर? है जिसकेः 

ain मिरजापुर की स्थिति, जलवायु, मिट्टी, slu, यातायात, क्षेत्रफल, जनपद 

के ऐतिहासिक-सांस्कृतिक और पौराणिक महत्व पर प्रकाश डालते हुए कला की 
` A रि it 

दृष्टि से प्रागेतिहासिक कालीन गुहाचित्रो के महत्व पर प्रकाश डाला गया है ताकि 

कला के अध्ययन का सेद्धान्तिक पक्ष भी ठ हो सके । 
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| 
p | तीसरा अध्याय है 'मिरज्ञापुर के गुदाचित्र विश्लेषणात्मक अध्ययन जिसके अन्तर्गत 
; | मिरजापुर की प्राप्त चित्रित गुफाओं एवं शेलाश्रयों का विश्लेषणात्मक और परिचया- 
- Dg त्मक विवरण प्रस्तुत किया गया हे । 
| f के गहाचित्रो Be an ine 
j | चौथे अध्याय भिरजापुर के गुहाचित्रो का वर्गीकृत अध्ययन? में कालक्रम से सभी 
न | चित्रों-शेलाश्रयों का वर्गीकरण किया गया है और प्रयास किया गया हे कि उनमें प्राप्त 
सभी प्रकार के चित्र आ जायँ | जीवाकृतियो को पहले रखा गया है, क्योंकि मनुष्य 
| के पूं भी इनकी स्थिति स्वाभाविक रूप से थी । इसके उपरान्त मानवाकृतियों तथा 
| age के दृश्यांकनों को, फिर युद्ध, आमोद-प्रमोद, कृषि-उद्योग को प्रदर्शित. करते 
j | ae चित्रों को सम्मिलित किया गया है । 
| पाँचवाँ अध्याय “गुहाचित्रों का तुलनात्मक अध्ययत! है । इसके अन्तर्गत मिरजापुर 
$ | के सन्दर्भ में देश-विदेश से प्राप्त गुहाचित्रों का संक्षिप्त अध्ययन किया गया है ताकि 
248 “पाठक सीमित दायरे में न रहकर गुहाचित्रो के विषय मे पूर्णतः परिचयात्मक 
i | जानकारी प्राप्त कर TH | 
r । aò अध्याय “गुहाचित्रों के सांस्कृतिक अध्ययन? में गुहाचित्रो के रचनाकालीन व्यक्ति, 
। समाज और जीवन का स्पष्टीकरण इस प्रकार किया गया है ताकि उस समय के 
à i 
f | समाज का जीवन्त स्वरूप हमारे स्मृतिपटल पर उभर जाय। यह अध्याय वस्तुतः 
| 'शेलाश्रयों में चित्रित जीवन और समाज के मानवशास्त्रीय दृष्ट्यो को आघार 
i | बनाता है । 
z | -सातवें 'प्रागे तिहासिक संस्कृतिः काल-निर्णय? अध्याय में गुहाचित्रों, शेलाश्रयों के समय 


qa उनके आधार पर तत्कालीन संस्कृति का काल-निर्धारण किया गया है । 

: | आठवें अध्याय 'उपक्षंहार? में इस अध्ययन से प्राप्त निष्कर्ष के साथ छूटी-छटकी 
बातों को सम्मिलित कर gà पूर्णता प्रदान करने की चेष्टा हुई है । 

j | अंत में, प्रथम परिशिष्ट में सन्दभे साहित्य और दूसरे परिशिष्ट में शब्दों की सूची 
: | अंग्रेजी अनुवाद के साथ दी गयी है । 

ia | 


इस कार्य-संपादन-अध्ययत, शेठाश्रयों के सवक्षण, चित्रों के dao रेखांकन या 


l, छायांकन में अनेकानेक संस्थाओं, पुस्तकालयों विद्वान्‌ अध्येताओं का सहयोग हमें 
प 7 प्राप्त हुआ है उनके प्रति औपचारिक आभार-प्रदर्शत कर हम उनके ऋण से मुवत नहीं 

हो सकते । तव भो प्रसंगानुकूठ उनका नामोल्लेख कर दिया गया है। इस काये में 
i | मेरे प्रमुख सहयोगी और सहयात्री रहे हैं सर्वश्री देवकुमार मिश्र, Tao अतिवल, 
ji | अजय dav, राक्रेश तिवारी, डॉ०रामहितओझा, सुधेंदु पटेल, शेख जेनुल आब्दीन 
I | 


सुश्री नंदिता शर्मा आदि । मैं सहयोग के लिए चिरऋणी g ।'पांइलिपि के पुनरीक्षण के 
लिए मैं श्रद्धेय sto श्याम तिवारी तथा श्री शंभुनाथ बाजपेयी का कृतज्ञ g । 

पुम्तक की पाण्डुलिपि तेयार हो जाने के बाद भी m प्रकाशन कठिन था, इसे 
संयोग ही कहा जायगा कि यह पाण्डुलिपि केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय, नईदिल्ली द्वारा 
प्रकाशतार्थ स्वीकृत की गयी और इसका प्रकाशन इतना शीघ्र संभव हो सका । मैं 


| 

| 

| इसके लिए निदेशालय का आभारी g । 9 
A सचिव, र ) 
|. लोकवार्ता शोध संस्थान जत bila ९-१] 


dh Ss (२ % । ३३४४ 
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क्र्म 
पहला अध्याय ea 
गुह।चित्र : उनका संकलन, अध्ययने तथा meca (7-2 ”) --विंषय-ज्ञान 
(8) कार्यारम्भ तथा अभिप्राय (9), क्षेत्र (2), विषय sI महत्व (22), इस 
सम्बन्ध में हुए कार्य के समीक्षा (2 3), प्रस्तुत सामग्री (25), संकलन की पद्धति तथा 
बाधाएँ (26), कार्य की दिशा और उद्देश्य (27) । 
दुसरा अध्याय ove = 
भारतीय प्रागैतिहासिक चित्रकला के सन्दर्भ में मिरजापुर (28-39)-- जन- 
पद की स्थिति (29), मिरजापुर का भौगोलिक स्वरूप, सीमा-विस्तार और संरचना 
(30), कला तथा उसका स्वरूप (34), प्रागतिहासिक मानव की कला-त्रियता (35), 

चित्रशेली (38) | daj 
मिरजापुर के गुहाचित्र : विश्लेषणात्मक अध्ययन (40-69) पंचमुखी संभाग 
(40), चताइनमान संभाग (4]), हेखनियाँ संभाग (45), बेलन घाटी संभाग (+9), 
सोनधाटी संभाग (5i), asang संभाग (53), अहरोरा संभाग (58), चुनार 
(64), मिरजापुर संभाग (64), gat संभाग (66), अन्य स्थाना के गुहाचित्र (67), 
पुरा उपकरण (69) । 
चौथा अध्याय 
मिरजापुर के शैलाश्चित गुहाचित्रों का वर्गीकृत अध्ययन (70-7 8) -पशु_ 
पक्षी तथा वन्य-जीवाकृतियाँ (70), मानवाक्ृतियाँ (72), आखेट दृश्य (73), युद्ध 
के दृश्य (73), अश्वारोही तथा अन्य आरोहो (74), Ta, संगीत garan के 
चित्र (75), नौकाविहार तथा आमोद - प्रमोद के दृश्य (76) वस्ती, ग्राम-निवास 
तथा गोचारण के दृश्य (77), अन्य चित्र (77 Ja 
पाँचवाँ अध्याय i 
गुहाचित्रों का तुलनात्मक अध्ययन मिरजापुर. के चित्रों के सन्दभ में 
(79-88)--रायगढ़ के गुहाचित्र ग्वालियर (8 ), भीम बेठका (82), धौलागिरि और 
गोरा पहाड, आल्टामिरा (85), दक्षिणी रोडेशिया (86), पेरिस के गुहाचित्र (87) । 
छठा अध्याय 
। में व्यक्त सांस्कृतिक मूल्यों का अध्ययन (89-99) — गुहाचित्रों में 
प्राकृतिक जीवन के संकेत (92), सामाजिक-सांस्कृतिक पर्वोत्सक (93), आथिक 
जीवन (94), धामिक, राजनीतिक जीवन (95), सौंदर्यानुभूतिपरक तथा कलात्मक 
जीवन, अन्य प्रमुख तथ्य (97) । 
सातवाँ अध्याय 
प्रागैतिहासिक कालीन संस्कृति : काल-निर्धारण (00-205) | 
आठवा अध्याय 
उपसंहार (L05-07) 
परिशिष्ट — l. aad साहित्य, हिन्दी, अंग्रेजी (08-09) । 
परिशिष:--2. पारिभाषिक शब्दावली (]0-।2)। 
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चित्र-परिचय 
g faa स्थान विवरण 
कलक 


पंचमुखी 


लिखनियाँ ( अहरौरा ) 


I 

3 

4 चनाइनमान पूरब 
5 चनाइनमान पश्चिम 
6 

7 


लम्बे अक्षर, शंख लिपि 
हस्ति आरोही तथा अन्य 
अप्सरा या नतर्की, या परी 
पालबाली नाव में नृत्य 


चनाइनमांन पश्चिम पशुबलि 
चनाइनमान पश्चिम दम्पति-वार्ता 
9 पंचमुखी कृषि-उद्योग 
१0 पंचमुखी पशुचारण 
| ll चनाइनमान युद्ध 
| .2 ,कण्डाकोट न्‌त्य 
| 3 लेबतियाँ गोचारण 
| l4 मुखादरी सेना-प्रयाण 
i I5 भल्दरिया आखेट 
| l6  केरवाघाट यात्रा, आखेट 
| I7 केरवाघाट जीवाकृतियाँ, शस्त्रास्त्र 
"m 8 लिखनियाँ नृत्यदृश्य 
9 केरवाघाट यात्रा 
20 पंचमुखी अल्पता या व्यूह-रचता 
2  लिखनिवां बेल 
22 पंचमुखी वेणी या अस्त्र 
23 पंचमुखी युद्ध 
24 कण्डाकोट आखेट 
25 पंचदूखी गॅडा-शिकार 


विशेष-चित्रफलक 2, 8 नहीं दिये गये हैं । 
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पहला अध्याय 


गुहाचित्र : उनका संकलन, अध्ययन तथा महत्त्व 


भारतीय जीवन और चिन्ताधाराओं को सदा से प्रभावित करनेवाले पर्वत और वन न 
केवल उसे प्रोरित करते हैं वरन्‌ वे इस देश की सभ्यता के उद्गम-स्रोत तथा आदि- 
केन्द्र रहे हैं। इनसे न जाने कितने मिथकीय आख्यान, पौराणिक वृत्तांत और अनुष्ठा- 
निक क्रियाकलापों के साथ लोकवार्ताएं, किवदन्तियां, कहानियां, घटनायें और धामिक 
आस्था ए जुड़ी हुई हैं । 


सृष्टि के प्रति जिज्ञासा सहज स्वाभाविक है। हम अपने आस-पास जो भी देखते ठ 
अनुभव करते हैं, उसके वारे में अन्य बहुत-सी बातें जानना चाहते हैं। जैसे-जैसे 
हमारे ज्ञान का विस्तार होता जाता है, हम आदिम मानव के प्रति जिज्ञासु हो उठते 
हैं । इस मानव में भी, आस-पास अवस्थित तथा गोचर सृष्टि--नालों, झरनों, ada, 
पेड़-पौधों, पशु-पक्षियों, ग्रह नक्षत्रों आदि के प्रति सहज जिज्ञासा रही होगी । जिज्ञासा 
सदा से ज्ञानार्जन का साधन रही है। इसीलिए प्रागेतिहासिक काल के मानव ने भी 
जब नदियों को उमड़ते, बादलों को BES कर बरस्ते, पशु-पक्षियों को क्लिवते और 
बनस्पतियों को फूलते-फलते देखा होगा तो उनके प्रति उसके मन में जिज्ञासा जगी 
होगी और उसने सोचा होगा कि आखिर ऐसा बयों है ? अंधेरे को देख कर सोचता 
रहा होगा कि यह कहाँ से आ गया ? फिर सुर्योदय के समय सोचता रहा होगा, 
यह आलोक-लावण्य कहाँ से फूट पड़ा ? सभी वरतुओं के उद्भव और विकास के साथ 
उसने अवसान और इस प्रकार के शास्वत परिवर्तन-चक्र में बेंधे सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र 
आदि आकाशीय दृश्य तथा पार्थिव जगत में जीवों तथा वनस्पतियों के अगणित क्रिया 
कलापों ने उसे सोचने समझने तथा व्यक्त करने के लिए तत्परकिया होगा । प्रोरणाओं 
अभावों भौर जिज्ञासाओं ने आदिमस्तर के चिन्तनशील भानव को आत्माभिव्यक्ति के 
लिये अग्रसर क्रिया होगा । गुहाचित्र उसी प्रकार की अभिव्यक्ति के लिये सावभौम 
साधत रहे हैं । 


इस प्रकार अखिल निसगं और प्राणि तथा बनस्पति जगत में होने वाले Rada 
ही नहीं, देतिक जीवन की उपयोगिता और भौतिक समृद्धि आदि के साथ रुचि, 
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अभिव्यक्ति के चित्रसाधन का अनुसंधान हुआ होगा । बेगवती नदियां जब बहकर 
शान्त हो जाती रही होंगी और उनके किनारों पर सेकत-चिह्न बन जाते होंगे तो 
गानव सोचता रहा होगा कि इन्हें किसने बना दिया ? hraa ही इन सभी बातों और 
कार्ये व्यापारों ने उसे सर्वशक्तिमान की कल्पना के लिये आधार प्रदान किये होंगे । इन 
क्रियाओं को देखकर उसने स्वयं हा थ-पाँव मारे होंगे | इतना ही नहीं, उसने वस्तुओं 
को छूकर, उन्हें चख कर, उन्हें गिरा-उठा कर उनके afafa गुणों को जाना 
ओर अनुभव किया होगा । fea पशुओं से अपनी रक्षा के लिए उन पर पत्थर फेका 
होगा और फिर वाद में उसे रक्षा का साधन मान लिया होगा । पत्थर पर पत्थर 
मार या परस्पर रगड़कर आग जलाई होगी और उसने AA हुए मांस को पहली 
बार चख कर नये स्वाद का अनुभव किया होगा । इस तरह उसका ज्ञान क्रमशः 
बढ़ता गया होगा । बाद में उसने रहने के सुरक्षित स्थान भी ao होंगे। फिर उसे 
सज्ञाया-संवारा होगा और लाल,काले, कत्थई, सफद, नीले, पीले आदि रंगों का उपयोग 
भी मानव ने पहली वार किया होगा । सुरक्षा का अनुभव करते हुए आदिम मानव 
पूवेजों ते इन शेलाश्रयों को अपना स्थायी निवास वना लिया होगा । इस प्रकार 
उन्होंने प्राकृतिक विपत्तियं, महामारियों, fer पशुओं, कष्टदायी जीव-जन्तुओं से 
बचाव के लिये गुहावासों का एक प्राकृतिक दुर्ग के रूप में उपयोग किया होगा । यही 
आवास विभिन्न मानव जातियों के मूल स्थान तथा सभ्यता के केन्द्र बने होंगे । 


गुफाओं के शिला-खण्डों पर बनी रंगःविरंगी मानवाकृतियाँ, जीवाकृतियाँ, युद्ध, 
आखेट दृश्य हमें सोचने को विवश करते हैं कि आखिर उस समय का मानव केसा 
रहा होगा ? उसकी जीवन-शैली केसी रही होगी ? उसका खान-पान रहन-सहन, 
वेशभूषा क्या रहा होगा? उसके परिवार का स्वरूप कया रहा होगा ? उसका आचार- 
विचार और व्यवहार केसा रहा होगा ? वह वन्य पशुओं का आखेट किस प्रकार 
करता रहा होगा ? और फिर उन्हीं के बीच रहकर उनमें से कुछ को पालतू केसे 
बनाया होगा ? जाड, गर्मी और वर्षा के दिन वह केसे काटता रहा होगा ? सचमुच 
कोई नहीं जानता कि इन प्रश्नों के अनुमानों के आधार पर अनेक उत्तर हो सकते हैं । 


विषय-जान--आज के वैज्ञानिक युग के मानव ने आधुनिक विषयों के अध्ययन 
के निह आयाम खोजे हें । पहले पुरातत्व का विषय प्राचीन इतिहास के 
अन्तगत स्वकृत था । किन्तु जेसे-जेसे विषय-सामग्री सामने आती गयी, अपने 
mali इतिहास को यथार्थतः जानने की हमारी इच्छा उत्कट होती गई । फलतः 
पुरातत्व इतिहास की खोज तथा अध्ययन या स्वतन्त्र विषय वनता गया । 


इसका महत्व तब इसलिए भी नहीं समझा Jat था क्योंकि इस सामग्रो के 
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चेज्ञानिक सं कलन, संपादन और अध्ययन का काये सदेव श्रम और व्यय-साध्य रहा है। 
निश्चित उद्देश्य से कार्यक्षेत्र (फील्ड) का चुनाव कभी-कभी संग्रहकर्ता या अध्येता 
को जोखिम उठाने के लिए भी विवश कर देता है । सामग्री-विशेष के अध्ययन के 
लिए वेज्ञानिक उपकरणों तथा साधनों के अतिरिक्‍त साहस, लगन, अनुभव, उत्साह 
आर प्रस्तावित लक्ष्य की निश्चितता आवश्यक है। जहां तक इस प्रकार की 
सामग्री के संकलन का प्रश्न है, यह पुरातत्व के अन्य विभागों की अपेक्षा कहीं 
अधिक रीति-वंज्ञानिक है। जेसे-तेसे किया हुआ सामग्री-धंकछन अध्ययन के लिए 
प्रामाणिक नहीं हो सकता । क्योंकि इसमें अनेक समस्यायें तथा व्यावहारिक कठिनाइयाँ 
आती हैं। आर्थिक संकोच, समय की कमी, अच्छे फोटो कैमरा अथवा रेखा-चित्र 
का अभाव, सहायकों का साथ न देना, जंगली जानवरों आदि से असुरक्षा, बन्दूक 
तथा अन्य शस्त्रास्त्रों का अभाव, प्रयोगशाला का न होना, संग्रहकर्ता तथा 
चनवासियों के बीच तालमेल का न dosa, यातायाता के साधनों का अभाव, 
वांछित लगन, परिश्रम व उत्साह की कमी, विषय के प्रति उपेक्षाभावना, संग्रह 
की वेज्ञानिक विधि की अज्ञानता आदि कमियों तथा बाधाओं के कारण भी यह्‌ 
कायं साधरण: शोधकर्ता या अध्येता को क्षमता के बाहर हो जाता है। इन्हीं 
अभावों के कारण इन पंक्तियों के लेखक के सामने भी ये कठिनाइयां UWS बन कर 
आती रही हैँ । 


कार्यारम्भ तथा अभिप्राय-- इस तरह की सामग्री का संकलन-कार्य जहां कठिन 
है, वहीं बहुत ही मनोरंजक, आनन्ददायक तथा रुचिकर भी । ऐसे संग्रहों 
का उद्देश्य प्रस्तुत इतिहास पूर्व के यत्रमत्र बिखरे रत्नों का उद्धार करना ही 
नहीं; उसका कलात्मक, सांस्कृतिक तथा तुलनात्मक अध्ययन करना भी है। गुहा- 
गद्नरों में प्रच्छन्न तथा arama, पुरांकालिक सामग्री से आदिमस्तर के मानवीय 
प्रयत्नों पर प्रकाश पड़ता है | वस्तुतः किसी देण,स्थान या काल की धरोहर ऐसी साम- 
ग्रियां अथवा कलाकृतियां प्रायः उसकी परंपरागत सांस्कृतिक, साहित्यिक, ऐतिहासिक 
सामाजिक और कलात्मक चेतना की कसौटी हुआ करती हैं। प्रयोजन तथा 
अभिप्राय प्रत्यक्षाप्रत्यक्ष प्रस्तुत संग्रह कार्य का भी यही है । 


अपने थोड़े से अनुभवों के आधार पर मैं इस निश्चय पर पहुँचा g कि कभी-कभी 
संयोगवशात्‌ ऐसे कार्य भी हो जाते हैं जो अयाचित होते हुए काफी महत्वपूर्ण होते 
हूँ । गुहा चित्रों के सम्यक्‌ अध्ययन की मेरी कोई वांछा नहीं रही, जैसा कि आरंभ 
में ही संकेत किया जा चुका है, तब भी जो चित्र भरे पास थे या जिनका उल्लेख 
विद्वानों ने यथास्थान किया है, को आधार बना कर अध्ययन का प्रारूप तेयार किग्रा । 
बहुत दिनों तक यह अध्ययन कार्यं आलमारी की शोभा बढ़ाता रहा । इसी बीच 
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बातें हुई । उन्होंने उसके महत्व को स्वीकार क्या और कहा कि ऐसे जहां भी चित्र 
प्राप्त हों, उन सब का संकलन कर डालना उपयौगी होगा । उनके आदेशानसार 
छगभग दो हजार चित्रों का संकलन कर डाला और feege लेख भी लिखे जिनकी 
सुधी पाठकों पर अच्छी प्रतिकिया रही । छोववार्ता शोध संस्थान के गठन के साथ- 
साथ डॉ श्याम तिवारी के निकट संपर्क में आने का अवसर मिला और उन्होंने इस 
विषय पर कार्य करने की प्रेरणा दी । उन दिनों मैं उन्हीं के निर्देशन में 'छोरिकायन 
के संकलन और अध्ययन का कार्य कर रहा था। लोरिकायन के लिए जिन क्षेत्रों 
में जाना पड़ता था, उन्हीं के आसपास गुहाचित्र भी देखने को मिल जाते थे। 
इसलिये उन गुहा चित्रों के संकलन, रेखांकन अथवा छायांकन द्वारा सामग्री जुटाता' 
रहा । इसी बीच काशी हिन्दु विश्वविद्यालय के इतिहास तथा पुरातत्व विभाग के 
विभागाध्यक्ष slo लल्ल्न जी गोपाल से भी इस दिषय में बाते करने का अवसरः 
मिला । उन्होंने चित्रों को वर्गीकृत कर उनका अध्ययन शीघ्र पूरा कर लेने पर बल 
दिया, जिसके परिणामस्वरूप अध्ययन का कार्य भी पुरा हुना | तदुपरान्त उस 
संग्रह और अध्ययन को मैंने, आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, “स्वतन्त्र भारत? के 
संपादक तथा पुरातत्व के विशिष्ट विद्वान स्व० अशोक जी, उत्तर प्रदेश हिन्दी 
संस्थान के तत्कालीन निदेशक श्री ठाकुर प्रसाद सिंह प्रसिद्ध, समाछोचक आचार्य 
किशोरी दास वाजपेयी, sto नामवर सिंह, qenia sfo जगदीश गुप्त और 
इतिहास और पुरातत्व के प्रसिद्ध विद्वान डॉ० परमेश्वरी लाल गुप्त जैसे विद्वानों 
तथा लेखकों को भी दिखाया और उनसे विचार-विमर्श किया । सभी ने कार्य की 
सराहना की और उसे यथाशीघ्र प्रकाशित करा हेने के लिए उत्साहित किया ।. 
उत्तर प्रदेश सांस्कृतिक काये बिभाग के निदेशक श्री भवानी शंकर शुवल के साथ 
चित्रित शेलाश्रयो को निकट से जाकर देखने, सर्वेक्षण करने का भी सौभाग्य मिला । 
उनका तथा उनके विभाग में कार्य करने वाले साहसी एवं परिश्रमी अध्येता श्री 
राकेश तिवारी का सहयोग भी बीच-बीच मिलता में रहा । उन्होंने कुछ पुस्तकों के om 
भी प सुझाये । सुप्रसिद्ध साहित्यकार श्री अमृत लाल नागर ने भी प्रोरित किया और 
उन्हीं के प्रयत्न से लखनऊ टेली विजन केन्द्र पर उनमें से कुछ चित्रों का प्रदर्शन और 
Taal को पढ़ कर जो निष्कर्ष निकाला गया, वह 4 M o 
श Je यह या-- 


(0) कि इस विषय पर काथं करने वाले लेखकों ने मिरजापुर की अनेक चित्रित 
गुफाओं को छोड़ दिया है जो अनेक दृष्टियों से काफी महत्वपुर्ण हैं | 
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(2) जिन गुफाओं और जित चित्रों का उन्होंने aja किया है, उनमें बहुत कुछ 
भिनुनता है । तात्पर्य यह कि चित्रों को ठोक से न समस कर उनके बारे में कुछ 
लिख दिया गया है । 


(3) कुछ और महत्वपूर्ण और पुराने चित्र उन्हें नहीं मिल सके हैं जिनका अध्ययन 
को दृष्टि से बड़ा महत्व है । 


(4) मिरजापुर तया उसके बाहर के चित्रों का तुठतात्मक और सांस्कृतिक 
अध्ययन जिस रूप में प्रस्तुत क्रिया जाना थ T, नहीं हो सका है । 


(5) मिरजापुर के चित्रों का समग्र और विशेष अध्ययन अलग से किया जाना 
चाहिए, क्योंकि प्रागेतिहासिक काल के ये चित्र अधिकतर विन्ध्य को पहाड़ियों में हो 
'बाये जाते हैं और मिरजापुर उनका केन्द्र है । 


क्षेत्र--गुहाचित्रों या चित्रित शेलाश्रयो का क्षेत्र विस्तीणं है । अब तक हुई खोजों 
के अनुसार यूरोप में गुहाचित्रों का खोज कार्य सबसे अधिक हुआ है । ।879 के ग्रीष्म 
में स्पेन के पुरातत्व के प्रसिद्ध विद्वान मार्शेलितों Sto साडट्रुवोला ने आल्टामिरा को 
Borat के चित्रों को पहली वार खोज निकाला था | उस गुफा में चित्रित बेल के 
चित्र को देख कर उनकी लड़की मेरिया को आश्चर्य हुआ था । उन्होंने उस चित्र 
को जब बहुत पुराना बताया था तो लोगों ने उस पर बिश्वास नहीं किया att 
fag उनकी मृत्यु के उपरान्त उस चित्र का महत्व स्वीकारा गया और तब उत चित्रों 
के अध्ययन का श्री गणेश हुआ । इसके वाद ।940 में फ्रांस के लास्काक्स के 
शिकार दृश्यों की खोज वहाँ के चार युवकों द्वारा की गयी । फिर अफ्रीका के सहारा 
तथा लोविया क्षेत्र की मानवाकृतियों सहित शिकार और युद्ध के चित्र भी खोज 
निकाले गये । इसके वाद तो दक्षिणी अफ्रीका तथा आस्ट्रेलिया में भी चित्रित गुफाओं 
पर कार्य प्रारभ हो गया । भारत में भी इन चित्रों की ओर ध्यान गया और उतर 
प्रदेश, विहार, मध्य प्रदेश के अतिरिक्त कुछ चित्र राजस्थान, तथा बंगाल में भी 
माप्त हुए, तथापि जिस क्षेत्र से उल्लिखित शेलाश्रयों का संकलन और अध्ययन 
किया गया है वे मुख्य रूप से गंगा और सोन के मध्य अवस्थित होने के कारण अधिक 
महत्वपूर्ण है । विन्य और कैमूर की सुनिस्तृत वादियों में और भी अनेक छोटी- 
छोटी नदियां-बेलन, कनहर, ta, faye, watt आदि तथा नाले इन नदियों में 
आ कर मिलते हैं । इनके Tet पर पहाड़ियों में अनेक चित्रित शेलाश्रय हैं जिनमें ये. 
चित्र पाये जाते है। यह क्षेत्र पुरातत्व के अतिरक्त लोकवार्ताओं के लिए भी सदा 


2] > 
CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


eee a (७-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Pdicknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
से उवंरक रहा है । उत्तर प्रदेश, बिहांर, और मध्य प्रदेश के संधिस्थल पर अवस्थित 
मिरजापुर में आदिवासी तथा वन्य जातियां भी सदा से निवास करती आ रहो हैं। 
अतः प्रस्तुत सामग्री मुख्यतः इसी अंचल से संकलित हुई है। साथ ही मिरजापुर 
और चुनार को सम्मिलित करते हुए अहरौरा और राजगढ़ के क्षेत्र को भी 
सम्मिलित कर ल्या गया है जो मेदानी भी है और पहाड़ी भी। संकलन कायं केः 
दौरान यह अनुभव हुआ कि उस क्षेत्र में अनेक चित्रित शेलाश्रय हैं जिनकी खुदाई 
भी कराई जाती तो कुछ और तथ्य भी सामने आ सकते थे, किन्छु यह कार्य दुस्तर 
था और व्यय-साध्य भी । यह अध्ययन का एक अल्ग विषय भी हो सकता है | 


विषय का महत्व--आरम्भ में इन चित्रों का संकलन उतना महत्वपूर्ण न लगा, 
किन्तु जेसे-जेसे यह कार्य आगे बढ़ता गया, ऐसा अनुभव होता गया कि यह कार्य न 
केवल पुरातत्व की दृष्टि से महत्वपूर्ण है, अपितु साहित्य, संस्कृति, मानव शास्त्र, धर्म- 
शास्त्र लोकवार्ता, इतिहास और कला की दृष्टि से भी महत्वपूर्ण है। यह जीवविज्ञान 
और समाजशास्त्र का भी महत्वपूर्ण विषय है । वयोंकि-- 


(7) भाषा, व्यक्ति और समाज की अभिव्यक्ति का माध्यम है तो इन चित्रों की भी 
अपनी एक भाषा है । प्रागेतिहासिक काल के मानव ने चित्रों को ही भाषा का रूप 


दिया और उसमें अपने भावों, विचारों, अपने देनिक जीवन क अनुभवों को चित्रित 
क्रिया है । 


(2) इन चित्रों में तत्कालीन समाज एवं संस्कृति का यथार्थ चित्रण हुआ है । 
(3) इन चित्रों से तत्युगीन मानव की कळाप्रियता का परिचय मिलता ČI 


(4) I साहित्य और कला में अपने आप समन्वय स्थापित हो जाता है । सहस्त्रा” 
adi से छिपी, बिखरी तथा लुप्त होती तत्कालीन मानव की अमूल्य धरोहर अन्य 


* अनेक विषयों के अध्ययन के लिए भी मार्ग प्रशस्त कर देती है 


(5) भामोद-प्रमोद, नृत्य-संगीत से संबन्धित चित्रों से तत्कालीन ma एवं संगीत की 
परंपरा पर भी विस्तृत प्रकाश पड़ता है । 


इस प्रकार इन चित्रों का बहुआयामी महत्व है । इनसे उपरिलिखित विषयों और 


ज्ञान को Mera के आरंभिक स्वरूप एवं उनके अध्ययन के मौलिक स्रोतों पर भी 
विस्तृत प्रकाश पड़ता है। 
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क | इस समां हुए काव की समीक्षा" रच g जाय a mi 

| oe ठर के शलाश्रया को ले कर अद्यावधि कोई ठोस कार्य हुआ ही 
TSR | Tele | मिरजापुर के गुहा चित्रों की ओर सबसे पहले ध्यान आकृष्ट हुआ था 
t भी | I880 4) afars कार्लाइल maea ने एक आरकियोलाजिकल सर्दै के क्रम ' 
ये केः | में और काकवनं महोदय ने इंपीरियछ गजेपियर आफ इंडिया? और “डिस्ट्रिक्ट 
खुदाई | गजेट्यर आफ मिरजापुर" की सामग्री के रूप मे उल्लेख किया है । उन्होंने अहरीरा 
दुस्तर. | के पास लेखनियां के चित्रों को पहली बार देख कर उनके महत्व पर प्रकाश डाला 


था और इसके अध्ययन की अनेक संभांवनाओं पर बल दिया था | किन्तु उन्हें भी बहुत e 
थोड़े चित्र ही भिल पाये थे जिनके आधार पर इन कृतियों के आदिम रचयिताओं और | ; 


su उनकी संस्कृति के हर पहलू पर विचार करना संभव न था । लेकिन यह कम महत्व- 
यं न F पूर्ण बात न' थी कि उन्होंने इनका पता ही नहीं लगाया अपितु इनके अध्ययन के 
धर्म- महत्व का भी पहली वार प्रतिज्ञापित किया । 

ज्ञान 


लखनऊ संग्रहालय के लिए Fo एन० दीक्षित ने 98% लेखनियां के चित्रों के 

| फोटोग्राफ लिये थे, साथ ही धोरावल के चित्र भी लिये गये थे । इसके बाद परसी 

| भी जाइत ह ध्यान भी इस ओर आकृष्ट हुआ था । उन्होंने ले खनियाँ के पास ही कुछ 
नये चित्रों को खोज निकाले और एतद्‌ संबंधी नये तथ्य उद्घाटित किये । किन्तु 


a 
na इन्हें भी , अनेक महत्वपूर्ण गुफायें प्राप्त नहीं हो सकीं । परिणाम-स्वरूप सारा 
अध्ययन संमावनाओं और अनुमातों के बीच अपूर्ण रह गया । इसके अलावा इण्डियन 
| आकियोलॉजी Rev, “जनंल ऑव रायल एशियाटिक सोसायटी sme’ तथा 'सम- 
| आस्पेक्ट्स आव ईंडियन आकियोलॉजी' (sto dto डी० मिश्र) 'मेन एण्ड इन्वायरमेट 
| भाग 6? ( मोन्पाल एण्ड मिश्र ) आदि कृतियों के द्वारा महत्वपूर्ण तथ्य प्रकाश मे आये 
| हैं । इनसे तत्कालीन संस्कृति पर पर्याप्त प्रकाश पड़ा है तथापि इन सब का सांस्कृतिक 
a A एवं तुलनात्मक अध्ययन नहीं हुआ है जिसकी पूर्ति का प्रयास इस पुस्तक के माध्यम 
से हुआ है । 
अन्य 


इप संदर्भ में सर्वाधिक महत्वपूर्ण काये किया मनोरंजन घोष ने। उन्होंने न केवल 
चक्रधरपुर, (बिहार) Safai (मिरजापुर) के चित्रों का विवरण प्रस्तुत fear, 
[कीः अपितु पंचमुखी, Safai (राजपुर) विजयगढ़ आदि चित्रों को भी निकट से देखा, 
उनके विषय में लिखा और उनके छाया-चित्र रंगीन प्लेट्स के रूप में भी तैयार 
किये । इनके अध्ययन से. अनेक महत्वपूर्ण तथ्य तो सामने आये, किन्तु प्रागेतिह।सिक 


और मानव की कला-भावना, सौन्दयंप्रियता, आचार-विचार और व्यवहार की बातें 
tt । अविचारित रह गयीं और तत्कालीन सामाजिक जीवत पर भी उतना प्रकाश न | 

| पड़ा जितना अपेक्षित था । | 
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चंबल घाटी क्षेत्र में स्थित छिवड़ा नाला के एक शलाश्निव गुफा में अंकित पशु- 
समूह, जिसके बीच एक छिपकलो जेसी आकृति भी बनी है, ऊपर एक दंडधारी 
पुरुष सजग मुद्रा में चित्रित है, $o aro (957-58) में कुछ अन्य चित्रों के साथ 
safia हुँ । ये चित्र मिरजापुर के पंचमुखी के चित्रों से सिलते-जुलते हें ॥ एच० जी० 
वेल्स ने “स्टोन एण्ड स्टोरीज' में भी शेलाश्रयों का उल्लेख किया है, किन्तु उनके 
विवरण और चित्र मिरजापुर के चित्रों के मेल में नहीं है। वर्किठ ने A ओल्ड 
स्टोन एज? में भी यही बात कही है । आरकियोलाजी एण्ड सोसाइटी, से प्रकाशित 
“प्रागैतिहासिक मानव और संस्क्ृतियां' में धनुधरों तथा योध्दाओं के चित्र दिये गये 
हैं जो अपर्याप्त तथा अपुर्ण हैं। कर्तिंघम ने adara के समीप संखलिपि के एक 
एक फुट के अक्षर देखे थे जिनका विवरण उन्होंने आरकियोलाजी सोसाइटी की 


रिपोर्ट (खण्ड ।) में दिया है और उन्हें सातवीं-आठवीं सदी ईसवी का मात्रा है। 


छगता है उन्होंने पंचमुखी के अक्षरों को नहीं, चित्रों को ही देखा था! । इसके 
अतिरिक्त वहीं कुछ और चित्र भी बने थे जिनका उन्होंने नामोल्लेख तक नहीं किया । 
विहार हिन्दी ग्रन्थ अकादमी से प्रकाशित “भारतीय संस्कृति की प्रागेतिहासिक 

पृष्ठभूमि! ( डाँ gao meq) के अन्तर्गत बिहार के गुहाचित्रों को दृष्टिकोण में 
रखते हुए सांस्कृतिक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । इसी प्रकार एशियाटिक सोसायटी 
आफ AMS खंड 3, तथा So Fo काकवन के 'ड्राइंग्स इन द केमूर रेंज? नामक लेख 
में, जो zas एशियाटिक सोसाइटी के जर्नल में प्रकाशित हैं. में कुछ ही प्रकार के 
चित्रों का उल्लेख किया गया है । उसमें मिरजापुर के सभी स्थानों के सभी प्रकार 
कै चित्रों का प्रामाणिक संकलन तथा अध्ययन प्रस्तुत नहीं किया जा सका है। 


इसी प्रकार “भीम बैठ हा की गुफाओं के रहस्य शीर्षक लेख2 में धीरेन्द्र नाथ मिश्र 
ने, पांच अजांनी गुफाएँ? शीर्षक लेख तथा “सोन के पानी का रंग? नामक पुस्तक में 
देव कुमार मिश्र ने) क्या 'ग्वालियर में आटिमानवों की बस्ती थी? में sto वृजवासी 
लाल ने“, “मुखा की दरी? नामक लेख में शेख AIS आब्दीन ने8, मिरजापुर के गुहा 


l. ए० एस० बी० फरवरी, 883, 9849, to एस० बी० ]983 पृष्ठ 23 
इंडियन पेटिंग पृष्ठ 6, [92I पृष्ठ-।9 से 200, पांइछिपि मनोरंजन घोष l66 


2. धर्म॑युग 30 सितम्बर, ]973 
3. धर्मयुग सितम्बर, 977 
4. धर्मयुग 2 जनवरी, ]977 


5. आज सायं समाचार [ फरवरी, 973 
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faa शीषेक रेडियो वार्ता में श्री संतवख्श भारतीय ने!, शेर बबर से मिलिए 
चलिए? शींषेक लेख में do dro डेनियल नेट, “ए कल्चरल हिस्ट्री आफ अफ्रीका 
I933 एण्ड कलतुकरीज' में कल्तुरजेज चीटें ने, तथा sto vao गाईन ने ए 
लाडेकवरटेड्स ड़॒तासिली पेरिस? में हेनरी लोठे ने, “आन द ट्रेक आफ डिपकवरी? में 
डी० स्त्रवीस्सकी ने, प्रोग्रेस पब्लिशर, मास्को, हिन्दू सभ्यता” में sio राधा कुमुद 
मुकर्जी ने, गजेटियर उत्तर प्रदेश सीमा प्रान्त भाग-!? आदि में जो चित्र दिये गये हैं 
या जिन चित्रों का अध्ययन-विवरण प्रस्तुत किया गया है वह विवरणात्मक होते 
हुए शोधपूर्ण नहीं हैं । 


श्री राकेश तिवारी ने “थिरकते शेलचित्र” नामक पुस्तक में मिरजापुर के शेलाश्रित 


- गुहाचित्रों का अच्छा अध्ययन प्रस्तुत तो किया है, किन्तु उन्होंने भी सभी चित्रों 


का सर्वाङ्गीण अध्ययन प्रस्तुत नहीं किया । केवळ तृत्य-संगीत के दृश्य-चित्रो को 
ही प्रमुखता दी। 


मध्य प्रदेश में डज्जेन की प्रमुख संस्था इन्स्टीट्यूट ऑफ vea, भारत के 
"छह हजार से अधिक vra गुफाओं के चित्रों का संग्रह छायांकन तथा रेखांकन 
करके किया है जो अध्ययन की दृष्टि से काफी उपयोगी होते हुए प्रकाशित नहीं 
ए हँ! 

अध्य प्रदेश राज्य फे पुरातत्व निदेशालय तथा बिक्रम विशयविद्यालय उज्जन के 
सम्मिलित प्रयास से विद्वानों का एक दल सर्वेक्षण के लिए निकला था जिसने कुल 
रूगभग ।400 शेलाश्रयों का निरीक्षण करके भीम बेठका के लगभग 750 शेलाश्रयों 
का विवरण प्रस्तुत किया था । इसी प्रकार लोकवार्ता शोध संस्थानों के रावटेटसगंज 
संग्रहालय में २००० चित्रों का संग्रह किया गया है । तब भी यह सारा का सारा यत्त 
अधूरा ही है । 
प्रस्तुत सामग्री--उपर्युक्त विवरणों से जिन अभावों की ओर संकेत किया गया है, 
उनकी पूति के उद्देश्य से किया गया यह कार्य विविध समस्याओं से जुड़ा है । 
इसमे लेखक को कितनी सफलता मिली है, इसका निर्णय सुधी विद्वानों तथा 
पाठकों पर है, तथापि संतोष इस बात का अवश्य है कि एक अधूरा किन्तु महत्व- 
qo कार्य के लिए लेखक ने अपने श्रम, समय और शक्ति का भरपुर उपयोग किया 


तथापि यह कदापि,नहीं कहा जा सकता कि यह पुस्तक गुहाचित्रों पर किये गये 


L, आकाशवाणी, वाराणसी, 22 जूत, ।978 
2. THAT 6 अक्टूबर, ।974 


25 


. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


EISEN TES SS - 


Digitized py Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
अध्ययन की दृष्टि से सम्पूणं है। अभी भी अनेक ऐसी गृफाएँ हैं जिन तक पहुँचा ही 


नहीं जा सका है। लेकिन इस अध्ययन की मूल सामग्री अपने आप में पुणे है । मिर्जा- 
पुर के इतने चित्रों का उल्लेख अन्य किसी पुस्तक में नहीं किया गया है। चित्रों के 
अध्ययन में इस बात का ध्याय रखा गया है कि सभी प्रकार के चित्र आ जाय॑ जिससे 
वर्गीकरण में भी सुविधा हो, यह भी ध्यान में रहा है कि हर स्थान के चित्रों को 
सन्दभित किया जाय ताकि तुलनात्मक अध्ययन में सुविधा हो । ये चित्र और विवरण 
विषय के बहुरंगी आयामों को उद्घाटित करते हैं तथा मूल विषय की ओर भी संकेत 
करते हैं । कुल मिलाकर यह सामग्री गुहाचित्रो पर संम्पूर्ण अध्ययन, अन्तर प्रान्तीय 
और अन्तरदेशीय चित्रों के अध्ययन का मारग प्रशस्त करेगी, ऐसा विश्वास है । 


संकलन की पद्धति तथा बाधायें -इस प्रसङ्ग में इन पंक्तियों का लेखक सौभाग्य- 
el कहा जायेगा कि लोक-साहित्य की बहुमूल्य देन के उद्धार-क्रम में इन शेलाश्रयों 
के अध्ययन भी AGT कर सका । संग्रह कार्य में लगभग 5 वर्ष का समय लगा । 
तिबार में सभी गुफाओं को देखने एवं उन पर सामान्य. टिप्पणी या विवरण 
vee का कार्य हो सका । इस कार्य को शुरू करने में भी अनेक कठिनाइयाँ सामने 
योत साधनों की कमा उनमें मुख्य थीं। घने जंगलों एव पहाड़ियों की यात्रा न 
तो अकेले संभव थी और न बिना शस्त्रास्त्र के ही । इसलिए अधिकतर यात्रायें 
से 0 व्यक्तियों के समूह में की गयीं । जो स्थान काफी भयावह थे, sa सीता 
gre करवा घाट, विजयगढ़, कंडाकोट आदि, उन स्थानों की यात्रा एक या दो 
वार से अधिक संम्भव न हो सकी, फिर भी हमने यात्रायें कीं और कहना न होगा 
कि Teel यात्रा ही जान जोखिम में डाल कर की गई थी । जिस स्थान पर वे चित्र 
हैं, वहाँ शेर-चीते रहते थे) हम लोगों ने अपनी आँखों से उन्हें देथा भी, किन्तु 
Be संकलन का कार्य हम संपादित करते रहे । इन स्थानों की यात्रा ट्रक, 
LED जीप, घोड़ा, aa अथवा पैदल करनी पड़ी । इसी प्रकार कंडाकोट, लेख- 
नियां, i राजपुर ), मुखादरी, की यात्रायें भी जीप या ट्रैक्टर से की गयीं। इसी 
मा कडाकोट, खोडवा, केरवा, विजयगढ़, विढम, आदि स्थलों की यात्राये -बड़ी 
gaa, भयावह और जानलेवा रहीं । अपने साथ सशस्त्र वनवासियों को लेकर यात्रा 
T? के कारण खतरों से बचा जा सका | कुछ ऐसे शेलाश्रय भी मिले जिन तकः 
nI था। अतः डि चित्र पेड़ों एवं सीढ़ियों पर चढ़ कर लिये । कुछ 
का = था। ie etn ae pm 
छायांकन या रेखांकन किया गया | अघि z ATE Be ag 
लगला ते agin sc केतर गुफाय पवेत के ऊपरी भागपर अथवा 
जहा पहुंचने में पांव फिसलने और गिर कर हजारों फोट da 
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गिर पड़ने का भय भी वना हुआ था। लेखनियां की यात्रा में तो हम लोगों को 
समूह्‌ मृत्यु भी लगभग अवश्यंभावी थी, किन्तु इसे संयोग ही कहना चाहिए कि 
हम लोग उबर आये । इस यात्रा में हम सब पहाड़ी नदी से धिर गये थे। उसमें 
हमारी जीप बहने लगी थी । सौभाग्य ही था कि हम मुत्यु को भयावहता से बचाव 
कर सके | इसी तरह की यात्रा मुखादरी की थी । हमारे सहयोगी एस० अतिबल 
गिरते-गिरते बचे थे । वे गिरते तो सैंकड़ों मीटर नीचे जाते और उनकी लाश तक 
का पता न चलता, लेकिन इतने सब के वाद भी यात्रा में आनन्द ही आता था। 
संकलन कोर्य के दौरान हमारा जो समय वीता । वह कदाचित्‌ जीवन का सर्वाधिक 
रोमांचकारी, आनन्दप्रद, और महत्वपूर्णं समय था । हम एकान्तवासीयोगी की तरह 
समय व्यतीत करते तथा ग्रामीणों के संग रह कर उनके अनलंकृत, सहज, स्वाभाविक 
और निश्छल जीवन के साथ घुल-मिल गये थे । भूख लगती तो उनसे उनकी सुखी 
रोटी, माग कर खाते में अतिशय आनन्द का अनुभव करते । रात रुकने की 
आवश्यकता पड़ती तो उन आदिवासियों के ga, गीत और कथावार्ता का भी 
आनत्द लेते । जंगल की यात्रा में जब अन्त-जल मथस्सर न होता तो फल-फूल पर 
ही रातें काट लेते, किन्तु उसमें भी एक अव्यवत आनन्द का ही अनुभव करते थे । 


यात्रा के क्रम में प्राप्त चित्रों का संग्रह कुछ छायांकन दवारा और कुछ ट्रेसिंग पेपर 
वर रेखांकन द्वारा करता गया फिर बाद में उन्हें कार्वन sani रेखांकित कर 
लिया करता । इन चित्रों के संकलन के साथ ही साथ उनसे संबंधित लोक प्रचलित 
क्रिवदन्तियों को भी लेखबद्ध करता जाता था ताकि इनका उपयोग भी विषय के 
वैविध्यपूर्ण अध्ययन के लिये किया जा सके । इस बीच जो सदभे ग्रन्थ प्राप्त होते गये,, 
उनका भी अध्ययन करता गया और उनसे अपने कार्यं एवं सामग्री का तुलनात्मक 
अध्ययन अपने आप होता गया। इस प्रकार सामग्री यात्रा-पथ में हो तेयार होती गई । 


कार्य की दिशा और उद्देश्य,--प्रस्तुत संकलन कायं के आरंभ में संकलनकर्ता 
को संकलन की किसी वेज्ञानिक विधि का ज्ञान नहीं था और न उसके अध्ययन के 
सेद्धान्तिक पक्ष तथा उद्देश्य की ही स्पष्ट जानकारी थी। किन्तु इन चित्रों को 
देख कर उत्सुकतावश भी अनेक अंशों में यह कार्य पुरा हो सका | 


चित्रों के संकलन का उद्देश्य प्रागेतिहासिक काल के मानव की जीवनविध्चियों का 
अध्ययन करना मुख्य था । चित्रों से इस रहस्य की जानकारी हो जाती है कि उस 
युग का मानव आखेटजीवी था । उसकी suma, आंकाक्षाएं सीमित थीं। वह 


खोह-कन्दराओं में रहता और जंगली जानवरों को मार कर अपना पेट पालता; 
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'या। वह अस्तित्व-रक्षा, सम्मान-रक्षा अथवा प्राण-रक्षा के लिए युद्ध भी करता 


और प्रेम भी । जहां वह जीवों को मारकर अपनी उदरपुति करता था, वहीं वह 
जीवों से प्रेम भी करता था । जीवजन्तु हीं उसके सहचर थे । वह उनके प्रति दया. 
करणा का भाव रखता था। पशु-चारण उस युग के मानव की विशेष वृत्ति थी । 
वह खाली समय में zadana का आन्नद भी लेता था। कला के प्रति उसमें 
अगाध प्रेम था ag पुजा-पाठ और देवाराधना में भी दिलचस्वी रखता था। उस 
मानव के जीवन के क्रमिक विकास का अध्ययन करना भी हमारा उद्देश्य रहा है । 
मानव के अन्दर साहित्य, संगीत, कला, और सौन्दर्य के प्रति अनुराग केसे Faq 


छुआ, यह भी इस अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है। संक्षेप में कहा जा सकता है कि 


प्रागेतिहासिक काल के मानव एवं जीवाकृतियों का अध्ययन करना इस पुस्तक 
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दूसरा अध्याय 


il `A i € > Osa 
भारतीय प्रागतिहासिक चित्रकला के संदर्भ में मिर्जापुर 


आरंभ में सृष्टि का कया स्वरुप था और उसमें अपने देश, प्रदेश तथा इस जनपदः 
की क्या स्थीत थी, यह बताना कठिन है, क्योंकि सारा जगत ही ranama है । 
हम समझते हैं कि तब मनुष्य इतनी जातियों, वर्गो, समुदायों में विभक्त न रहा 
होगा । सब एक जाति, धर्म, संप्रदाय के रहे होंगे और आपसी संघर्ष भी तब इतना. 
न रहा होगा । प्रागतिहासिक कालीन संस्कृति के अध्ययन से ऐसा प्रतीत होता है. 
कि उस समय का मानव आपस में भाई चारे के सम्बन्ध से तो रहता ही था, वह. 
जीव-जंतुओं तथा fga पशुओं के साथ भी मेल-मिलाप से रहता था । जस-जसे. 


सभ्यता का विकास होता गया, मनुष्य में दुष्प्रवृत्तियां आती गयीं और वह भयावह 
होता गया । 


जहां तक भिरजापुर के gas में प्रागेतिहासिक काल के मानव के अध्ययन का सम्बन्ध 
है, वह अपने आप में agag है। उस समय मिरजापुर का अपना पृथक कोई 
अस्तित्व न रहा होगा। यहाँ निवसित मानव तथा जीव-जन्तुओं का जीवन भी 
कुछ विचित्र ही रहा होगा । मिरजापुर के क्रमबद्ध इतिहास की कल्पना प्रागतिहासिक. 
काल से ही की जा सकती है क्योंकि प्रस्तुत सामग्री तत्कालीन भानव एवं उसके 
क्रमिक विकास पर भरपूर प्रकाश डालती है । मिरजापुर की प्रागेतिहासिक genta 
का अध्ययन तब तक अपूर्ण ही रह जायेगा जब तक * मिरजापुर के ऐतिहासिक 
इतिवृत्त एवं पौराणिक महत्व पर प्रकाश नहीं डाला जायेगा । अतः हम यहाँ 
मिरजापुर के बारे में संक्षिप्त जानकारी प्रस्तुत कर देना उचित समझते हैँ । 


जनपद की स्थिति--मिरजापुर 25.09 अक्षांश उत्तर तथा 82.35-देणान्तर 
पुरब काशी ओर प्रयाग दो महातीर्थो के बीच अवस्थित है । मिरजापुर दक्षिणांचल 
तथा पश्चिमांचळ की भौगोलिक स्थिति अनेक दृष्टि से संपूर्ण उत्तर प्रदेश में. 
विलक्षण है । विन्य पर्वत माला के उत्तरी भाग का यह प्रदेश fana महा- 
कान्तार को आर-पार करने वाले यात्रा-पथ से जुड़े होने से अत्यन्त प्राचीन काल से 
आर्यावर्त के कोशल, काशी और मगध का, अनार्य आरण्यक आदिवासी क्षेत्र से 
सपक तथा संचरण का महत्वपूर्ण साधन था । इसीलिए यह्‌ अपनी agu रंग-ढंगः 
की विशेषताओं कीमंजूषा है। यह क्षेत्र, विशेष कर दक्षिण-पश्चिमांचल मिश्रण वे. 
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बावजद अद्यावधि अपनी विविध सस्कृति की उस प्रदशनी के समान जिसमे 


एक ओर बाहरियों की वस्तियाँ, औद्योगिक कालोनियां नये-तये प्रतिष्ठान, उनके 
संचालकों और कर्मचारियों को लेकर बढ़ते वाली सभ्यता उस दुर्गम पहाड़ी कान्तार 
को समेटती जा रही है, तो दूसरी ओर संस्कृति के संधि-स्थान की सिमटती सीमाओं 
में परंपरागत जींवन विधियाँ, पुरानी मंडियाँ और धामिक-सास्कृतिक रीतियाँ मिटती 
जा रही हैं। किन्तु कालान्तर में उन्हीं भौगोलिक और सांस्कृतिक स्थितियों के 
सान्निध्य में यह भाग आखेटजीवी वनवासी जातियों और कृषिजीवी ग्रामवासी 
जातियों की सम्मिलित संस्कृति रही हैं । 


आधुनिक सभ्यता की सवंग्रासी धाराओं और वैज्ञानिक साधनों के विस्तार के कारण 
हुए परिवर्तनों ते मिरजापुर के इस पर्वतीय बनांचल की परंपरागत जीवन-विधि को 
प्रभावित ही नहीं किया है अपितु यहाँ की मूल संस्कृति को ही नष्ट कर दिया है। 
यहाँ के जंगल wea जो रहे हैं, पहाड़ भी eet जा रहे हैं। भतः उनके साथ ही 
प्रागैतिहासिक कालीन चित्रित गुफाथें भी नष्ट होती जा रही हैं । परिणामतः जंगलों 
और पहाड़ों में संरक्षित प्रागेतिहासिक काळ की सांस्कृतिक निधियाँ भौ विनष्ट 
होती जा रही हैं । 


यहाँ का आदिम साहित्य और कला-परंपरा का दायित्व ग्रहण कर पिछले Ga के 
देशी-विदेशी विद्वानों एवं पुरातत्ववेत्ताओं ने पर्याप्त श्रम किया है । ऐसा करते 
समय वे यहाँ की पुरातत्व सम्बन्धी सामग्री की विशुद्धता, उपयोगिता और 
प्रामाणिकता के प्रति आश्वस्त रहे हैं। तब भी, मिरजापुर जनपद की भौगोलिक 
विशेषताओं का अध्ययन गुहाचित्रों के अध्ययन के संदर्भ में अनिवाय है । मिरजापुर 
की भौगोलिक संरचना के साथ ऐतिहासिक पृष्ठभूमि तथा सांस्कृतिक और सामाजिक 
जीवन शेली तथा नृवेज्ञानिक एवं मानव वेज्ञानिक वृत्ति पर भी विचार कर लेना 
समीचीन होगा, क्योकि गुहाचित्रों में इन समस्त तथ्यों पर भी यथास्थान प्रकाश 
पड़ता है | 


मिरजापुर का भौगोलिक स्वरूप, सीमा-विस्तार और संरचना--मिरजापुर 
उत्तर भारत का एक प्रसिद्ध पुराना, व्यापारिक नगर एवं विन्ध्याचल धाम के कारण 
तीर्थस्थान हे । गंगा, सोन, कर्मनाशा, रेण, आदि नदियाँ इसके अनेक भाग को 
अभिसिचित तथा अपने प्राकृतिक died के कारण आकर्षित करती हें । पहले इनमें 
से दो नदियाँ सोन और गंगा यातायात का प्रमुख साधन भी थीं । इसके माध्यम से 
यहाँ का व्यापार कलकत्ता तक विस्तार पाये हुए था । यहीं कारण है कि यहाँ की 
संस्कृति सुदूर अंचलों तक अपना प्रभाव जमाये रही । 
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मिरजापुर अपने सांप्रतिक रूप में सन्‌ [830 में अस्तित्व में आया । यह पूर्वांचल 
में स्थित उत्तर प्रदेश का सबसे बड़ा और महत्वपूर्ण जनपद हे जिसके उत्तर में जौनपुर 
तथा वाराणसी, पुरब में बिहार प्रदेश के दाहाबाद तथा पलामू, दक्षिण में मध्य 
प्रदेश और पश्चिम मे मध्य प्रदेश तथा जिला इलाहाबाद अवस्थित है । 


a इस प्रकार 
मिरजापुर जनपद पहले से ही मध्य देश का हृदय-प्रदेश रहा है । 


इत जनपद को प्राकृतिक दृष्ट से चार भागों र विभाजित किया जा सकता है (]) 
उत्तर में गंगा-यमुना का मेदानी भाग, (2) दक्षिण में सोनघाटी का पहाड़ी भाग 
(3) पूरब में कर्मनाशा तथा जरगो का जंगली मैदानी भाग, (4) पश्चिम में बेलन 
तथा विन्ध्याचल का पठारी भाग । इसके अतिरिक्त करननौती (कर्णावती), खजुरी, 
लिधला तथा मोझला आदि नालों-झरनों का पानी गंगा में समाहित हो जाता है । 


दक्षिणांचल में तो शताधिक ऐसे झरने है जितका पानी सोन और कर्मनाशा T 
मिलता € । 


अधिकतर गुहाचित्र सोन और बेलन को घाटी तथा नालोंझरनों से सम्बन्धित 
पहाड़ियों और गुफाओं में बने हुए हैं। कुछ शेलाश्रय कर्मनाशा, जरगों, बिढम और 
गंगा के किनारे भी मिले हैं । सोन की स्वर्णिम धारा मध्य प्रदेश के अमर कंटक की 
पहाड़ी से निर्गत हो कर जतपद के मध्य भाग को अभिसिंचित करती हुई डेहरी आन 
सोन के निकट गंगा में विलीन हो जाती है । इस प्रकार जनपद का अधिकांश विन्ध्य 
और केमूर की गोद में ही विल्सता है। यही कारण है कि इत गुफाओं में जो 
चित्र पाये गये हैं, वे एक प्रकार से यहाँ की तत्कालीन जीवन शेली पर प्रत्यक्षाप्रत्यक्ष 
प्रकाश डालते हें । गोचारण, नौका-विहार” आमोद-प्रमोद के दृश्य यहां की मूल 
संस्कृति को उजागर करते हैं । 


दर्शनीय प्राकृतिक स्थल, जीव-जन्तु अथा वन-संपदा-मिरजापुर पर प्रकृति 
की असीम कृपा रही है । यही कारण है कि दिन-प्रति-दित अनेक उद्योग-धंधे भी 
यहाँ पनपते जा रहे हैं। ओबरा, डाला, चुक, रेणुकूट, रिहन्द, रेणुसागर, बीना, कोटा, 
अनपरा, बीजपुर तथा सिंगरौली आदि औद्योगिक प्रतिष्ठानों के अतिरिक्त प्राकृतिक 
दृष्यि से समृद्ध स्थलों में cist फाल, विढम फाळ, सीता कुण्ड, अपर खजुरी, लोअर ` 
खजुरी, सिद्धनाथ की दरी, लेखनियाँ की दरी, मुखा और मझुई की दरी, भेडा 
घाट, विजयगढ़, अगोरी, खोडवा, केरवा आदि स्थल दर्शनीय हैं । इनमे से अधिकतर 
स्थानों पर प्रागेतिहासिक काल के चित्र मिलते हैं । 


पहाड़ी स्थानों पर शताब्दियों पूव के बने दुगं विजयगढ़, अगोरी, कंडाकोट, सोढरोगढ़ 
ame, FIT, तथा चुनार आदि भी दर्शनीय हैं । इनमें से विजयगढ़ और 
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आले रहते हैं। धार्मिक स्थलों में विन्ध्याचल की त्रिकोण यात्रा के सभी लगभग डेढ़: । वस्तु 
दो सौ मंदिर तथा तीर्थ, गोठानी और शिवद्वार के मंदिर तथा कलात्मक qiqat., | si 
सोढ़रीगढ़ के भग्नावशेष, नळरजा, गोठानी, मंगेश्वरताथ, कुड़ारी और ज्वालामुखी | येउ 
देवी आदि स्थानों पर छगने वाले मेलों-ठेलों का अपना अल्ग तेवर है । ये स्थलः , zx 
प्राय: जंगलों में या पहाड़ों पर अवस्थित हैं जहाँ सभी प्रकार के वृक्ष, जंगली जानवर | जा 
कीड़े-मकोड़े, पशु-पक्षी पाये जाते हैं । प्रागेतिहासिक काल के गुहाचित्रों में इन सभी” | ave 
के चित्र बने हुए हैँ जितको देखने से ऐसा लगता हैं कि गुफाओं भे चित्रित सभी | इसी 
na ~~ आरभ > S SSS na 2 के हाथी EN f 
जानवर, कीड़े-मकोड़े, आरभ से ही यहाँ रहते आ रहे हैं, यहाँ तक कि हाथी और. | काः 
गैंडा भी यहाँ पाये जाते रहे हैं । 
मल निवासी तथा उनके ऊद्योग-धंधे- जनपद के सभी भागों में अवः श 
= = © A fè A g fi om ba वषा 
चारों वर्ण तथा उनकी उप-जातियाँ निवास करती हैं, किन्तु मिरजापुर गजेटि- a 
< A र 
घर के अनुसार पहले यहां मुख्य रूप से ओझा, वेगा, कोल, मझवार, खरवार,. गरी 
बियार, विन्द, गोंड, धरकार, चेरो, पनिका, बेशवार, भूइयां, धांगर, भृतिया, T 
अगरिया, पहाड़ी, कोरवा, पथरिया, धसिया, परहिया आदि जातियाँ निवास, | oe 
iT थीं। | 
करती i | मिले 
| कर्‌ः 
जनरल कनिधम के अनुसार यह क्षेत्र जेजामुक्ति साम्राज्य की सीमा के अन्तर्गतः | के 
था! जिसके विषय में केशवचन्द्र मिश्र का विचार है कि-आर्यावत का यह: | 
भाग निःसन्देह गहन वनों से आच्छादित होने के कारण शताब्दियों तक आर्यो. | क्षे 
के प्रभाव तथा आधिपत्य से मुक्त रहा । इसमें आदिवासी वन्य जातियों का ही । तिह 
एकान्त निवास रहा ।* कृष्णावर्त की इन जातियों में कोल, शवर, और मुंड के' | याड 
अतिरिवत आस्ट्रौलयड, मु डा, «me और द्रविड़ जातियाँ भी हैं । इनका सिर लंवा,. किल 
कद नाटा, नाक चौड़ी, बाल घने और धुँघराले तथा वर्ण काळा होता है । इन 
जातियों ने मूल रूप से विन्ध्य की उपत्यकाओं वाले इसी भाग को अपना निवास | यहां 
बनाया है ।? आज भी यहां के निवासियों का खान-पान सामान्यहे प्रमुख अनाज | | 70 
l. to एस० आई०, भाग 2, Fo-43 | 85 
5 । zi 
2. इम्पीरियल गजेटियर आफ इंडिया, भाग 2, Jo-89-98, do To एस० dio, | = 
879, भाग ! | Ka 
3. चन्देल और उनका राजत्व काल, केशवचन्द्र मिश्र, ना० To स०, काशी,, | 
qo 24 ` 2, 
: = 
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के अतिरिक्‍त लोग मांस तथा कन्द-मूल-फल का भी आहार करते हैं। वे नशीली 
वस्तुओं का सेवन करते हैं इस दृष्टि से जब हम गुहाचित्रों पर विचार करने 
लगते हैं तो इन गुफाओं में अधिकतर नंगे मनुष्यों के चित्र ही पाते हैं । स्पष्टतः 
ये उस समय के मानव के चित्र हैं जब वह असभ्यावस्था में था और fada रहते 
हुए जंगलों में धूम कर जंगली जानवरों का शिकार किया करता था । वह लड़ाकू 
था, कुछ मित्र जानवरों को पाल भी लेता था। जसे-जसे वह सभ्य होता गया, 
गोचारण, खेती-बारी और उद्योग धंधे में भी रुचि लेने ल्गा । चित्रित गुफाओ में 
इसी प्रकार के चित्र पाये जाते हैं, इनके अध्ययन' से मानव-सभ्यता के क्रमिक विकास 
का पट खुल जाता है ।! 


जलवायु, मिट्टी, कृषि तथा यातायात-यहाँ की जलवायु सम-शीतोष्ण है । 
वर्षा का औसत ]00 Ho मी० है। मिट्टी दोमट, मटियार तथा बलुई है । कृषि 
योग्य भूमि कम है तथा सिंचाई के साधनों का अभाव है । यह क्षेत्र सदा से पिछड़ा, 
गरीब तथा सामन्ती व्यवस्था का शिकार रहा है। उद्योग-धंधों के क्षेत्र में इधर 
काफी प्रगति हुई है यातायात के साधनों में रेल, सड़क, जल तथा हवाई सभी का 
विकास हो गया है । यहाँ के गुहाचित्रो में नोका-विहार तथा गोचारण के दृश्य-चित्र 
मिले हैं, जिनसे ऐसा प्रतीत होता है कि प्रागतिहासिक काल का मानव नौका-यात्रा 
करता था । वह कभी-कभी हाथी-घोड़े पर सवार होकर भी भ्रमण करता था। कृषि 
के लिए बेल पालता था और बकरियां चराता था ।2 


क्षेत्रफल--मिरजापुर का क्षेत्रफल 2.72 लाख हेक्टेयर है जिसका लगभग दो- 
तिहाई भाग पहाड़ों और जंगलों से भरा है। सन्‌ ।97 की जनगणना के अनुसार 
आबादी 5.4] लाख थी और जनसख्या का घनत्व ।37 व्यवित प्रति वर्ग 
किलो मीटर था । अब यहाँ की जनसंख्या लगभग दूनी हो गई है। 


यहाँ खेती योग्य भूमि ( जिसमें भूमिधरी और सिरधरी भी शामिल है ) 2 लाख 
70 हजार 650 एकड़ है। ग्राम समाज की खेती योग्य कुल भूमि का क्षेत्रफल 
85,946.46 एकड़ है। ग्राम सभा की 8,469.67 एकड़ भूमि, 59.740 
व्यवितयों में maaka की गई है। 2,276.79 एकड़ भूमि का आंवटन बाकी है । 


l. दे० afiat संभाग के चित्र-फलक 8 तथा चनाइनमात संभाग के चित्र-फलक 3 


2. दे० पंचमुखी संभाग के चित्र-फलक ]0 तथा केरवाघाट संभाग के चित्र-फलक l9 
PS < 
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तो आकाश-पाताल का अन्तर पाते हैं। उस समय यहाँ शोषक और शोषित में कोई 

भेद-भाव न रहा होगा । गुहाचित्रों को देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि यहाँ 

का निवासी हो यहाँ का राजा था । प्रकृति का सारा साम्राज्य उसका अपना था। 

वह स्वतन्त्र विचरण करता था । जंगलों में घूम कर जानवरों का शिकार करना 

उसका मुख्य धंधा था । केरवाघाट, लेखतियाँ, पंचमुखी, मुखादरी सीताकुण्ड और 

विजयगढ़ की गुफाओं में गेंडे, सुअर, हरिण, बारहुसिगा आदि के शिकार के दृश्य 

इस तथ्य के जीते-जागते प्रमाण है ।! 


कला तथा उसका स्वरूप--कला ही मनुष्य को पणुःश्रेणी से अलग करती है। 
कला ही मनुष्य की कुप्रवृत्तियों को परिमाजित कर उसे सत्कर्म की प्रेरणा देती है । 
राग-विराग, सुख-दुःख, मानापमान, काम-मोक्ष की प्राप्ति में कला उसकी सहचरी 
है । कला जीवन को gia की ओर अग्रसर करती है। आनन्द की वस्तु होने के 
कारण वह जीवन को नीरस होने से बचा लेती है । यही कारण है कि मानव 
का इतिहास जितना प्राचीन है, कला का इतिहास भी उतना ही प्राचीन है । 
उसका संबन्ध सृष्टि की आदि संरचना से है। कला स्वयं एक भाषा है जो मूक को 
वाणी देती और अपनी विशिष्ट विधियों से मानवीय भावनाओं को अभिव्यक्ति 
देती है । 


चित्रकला के दो मौलिक दृष्टिकोण हैं-एक पुरातत्वीय तथा दूसरा साहित्यिक । 
पुरातत्वीय दृष्टिकोण जनसामान्यपरक होता है, किन्तु साहित्यिक दृष्टिकोण विशेष 
जनों के लिये विशेष ढंग का है । आरभ से लेकर अद्यावधि पर्यंत कला या सौंदर्य के 
प्रति अभिरुचि व्यक्ति में देखी गई है । 


चित्रकला का इतिहास--आधुनिक विद्वानों ने चित्रकला के इतिहास को दो 
भागों में विभक्त किया है ( ] ) go yo ( 2 ) $o Vo | पुन: go Jo को 
प्रागतिहासिक तथा ऐतिहासिक दो कालों में विभाजित किया गया है। ई० go 
प्रागतिहासिक काल के चित्रकला के निदर्शनों में निम्नलिखित चार कृतियाँ विशेष 
उल्लेखनीय हैं । 


laa पर्वत श्रेणियों की कतिपय गुफाओं में मृगया-चित्रण प्राप्त हुए हैं जिनका 
सविस्तार उल्लेख प्रस्तुत पुस्तक में किया गया है। 


I. दे० भल्दरिया संभाग का चित्र Go I5, मुखादरी संभाग का चित्र go ]4 तंथा 
लेखनियाँ संभागका चित्र Go 2 
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2--विन्ध्य पर्वत श्युंखलाओों में जो खुदाइयाँ हुई हैं, उनमें जो प्रागेतिहासिक काल के 
अवशेष मिले हैं उनमें चित्रकला के ही निदर्शन निहित नहीं हैं, वरनु चित्र-रचना के 
उपकोरी चित्रोपकरणों की सामग्री भी द्रष्टव्य है। 7 


3- रायगढ़ के सिंधनपुर में बिहार के चक्रधरपुर में और मिरजापुर की विविध 
गुफाओं में जो चित्र या पुरावशेष प्राप्त हुए हैं, उनमें प्राचीन चित्र-कौशल की सुन्दर 
छटा देखते को मिलती है । यहाँ के अधिकतर चित्र मृगया, युद्ध, देवाराधन, 
गोचारण एवं आमोद-प्रमोद से संबंधित हैं, किन्तु उनसे यह प्रतीत होता है कि प्रकृति, 
चातावरण तथा पशुओं के चित्रण और धर्म संबंधी चित्रों के निदर्शन में उस समय के 
मानव को कितती दक्षता प्राप्त थी । 2 


4--उत्तर प्रदेश के मिरजापुर जिले के गिरि-गह्वरों में जो चित्रण प्राप्त हुए हैं, 
उनका विन्यास बड़ा आकर्षक तथा उदीयमान है । 


इसी प्रकार Lo Jo प्रागैतिहासिक काळ की चित्रकला का इतिहास जोगीमारा गुहा- 
कृतियों में द्रष्टव्य है । सुरुजा के रायगढ़ पर्वत में इन गुफाओं के वे कला-निदर्शन 
अजन्ता की गुफाओं में स्थित चित्रकला की पृष्ठभूमि प्रस्तुत करते हैं। यह कहना अनु- 
चित न होगा कि अजन्ता और एलोरा की गुफाओं में बने चित्र प्रागेतिहासिक काल 
के चित्रों की अनुकृति मात्र हैं । इन चित्रों में पशु जगत्‌ का प्राधान्य तो है ही, चित्र 
कला को अतिरंजना का भी प्रथम दर्शन इन्हीं गुफाओं में हुआ है । 


प्रागेतिहासिक कालीन मानव की कला प्रियता--मनुष्य अपने प्राकृतिक गुण 
के कारण प्रागेतिहासिक युग में भी कलो से दूर न रह सका । उस समय कलाकार 
नियमों एवं ara बन्धनों से मुक्त था । वह अपनी अनुभूतियों को सहज ढंग से प्रस्तुत 
करता था । अपने देनिक जीवन में, जिनसे ag प्रभावित होता था, उन्हें उन्मुक्त 
भाव से चित्रित कर देता था । इसीलिए उस समय के चित्र उसकी जीवन-विधियों, 
क्रिया-कलापों, रहन-सहन और तौर-तरीकों का चित्र प्रस्तुत करते हैं । 


कलाकार चूंकि समाज का विशिष्ट प्राणी होता है, वह अपनी मौज-मस्ती में जीता 
है, स्वान्तः :सुखाय रचना करता है, इसलिए उसकी कृति श्रेष्ठ कृत बन जाती है। 


l. udar, 9 अप्रेल, तथा 6 अप्रेल ।972, sto साँकलिया के लेख | 


2, ऐसे ही चित्र विर्य की गुफाओं में भी मिले हैं जिनका वर्णन इस पुस्तक में यथाः” 
स्थान किया गया है । 
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ag कृति स्वाग्तः सुखाय होते हुए भी सदह्विताय हो जाती है । प्रागतिहासिक काळ के 


मानव की कला बुडि से प्रभावित न होने के कारण सहज, स्वाभाविक सर्जनात्मक और 
कल्याणपरक है । इसीलिए वह शास्वत भी है। 


उस समय के मानव के जीवन की झांकी इन चित्रों में मिलती है । उस समयका 
मानव अत्यन्त सादा जीवन बिताता था । उसके आस-पास पेड्‌-पौधे, जीव-जन्तु, 
नदी-पहाड़, नाहे-झ रने, सूर्ये-चन्द्रमा, तारे-नक्षत्र दिखलाई पड़ते थे। अतः उसने उनः 
गुफाओं में उन सबको यथावत प्रस्तुत करने का प्रयास किया ZI 


थे चित्र वला की दृष्टि से चाहे उतने सुन्दर न हों, किन्तु भावाभिव्यवित की दृष्टि से 
तो महत्वपूर्ण हैं ही । ये एक युग की कहानी कहते हैं। इनमें तत्कालीन मानव का afa- 
हास-पुराण छिपा है । अतः इनके अध्ययन की महत्ता अपने आप सिद्ध हो जाती है | 


चित्रों के प्रतीक--पेड-पौघे, पशु-पक्षी, सूर्य-चन्द्र आदि के चित्र प्रतीक चिह्न हैं । 
उस युग का मानव उनका प्रयोग अर्थ विशेष की अभिव्यक्ति के लिए किया करता था । 
प्रागतिहासिक कालीन गुहाचित्रों में ये प्रतीक चिल्ल यत्र-तत्र देखे जाते हैं। पंचमुखी 
के चित्रों में इनकी अधिकता देखी गई। ऐसे मांगलिक चित्र एवं माडल आज भी 
दीपावली अथवा अन्य लोक पर्वो पर बनाये जाते हैं । 


इन प्रतीकों, meci अथवा डिजाइनों का दार्शनिक अर्थ भी है जिसका सीधा सम्बन्ध 
भारतीय प्राचीन संस्कृति से है। स्वस्तिक की चार भुजायें अभयदान देती हुई विष्णू 
वी चार भुजाओं की प्रतीक हें । बीच-बीच में सृष्टि रूपी बिन्दु हैं। इसकी खड़ी 
तथा भाड़ी रेखाएं स्त्री और पुरुष की अधंपृवतता का प्रतीक हैं जिनसे सृष्टि का चक्र. 
चलता है । स्वस्तिक की चार रेखाओं को तुलना हमारे यहाँ चार आश्रमों, चार 
gnd चार वणो और चारों वेदों से की गई है । इसी प्रकार दीपक ज्ञान का 
प्रतीक है । चक्र ईश्वरीय शवित का प्रतीक है। चौक शुभ और सौन्दर्यं का प्रतीक है, 
पुष्प सौन्दर्य, कोमलता और हर्षोल्लास का प्रतीक हैं । तीर तथा 45 अंश का कोण 
बनाती रेखाएं गति और त्रिकाल की प्रतीक है । गुणित का निशान युद्ध का, दतायें या 
गमले विकास और समृद्धि का, खड़ी पाई शांन्ति का, धन स्थिरता का तथा सर्पाकृतियाँ 
तीक्ष्णता और विद्युत-ज्योति की प्रतीक मानी गयी हैं । 


` भारतीय परंपरा में पशु-पुजा का बड़ा महत्व है । दीप-पव पर गोवद्धान की पुजा-प्रथा 
प्राचीन है। इसी प्रकार कातिक gas प्रतिपदा के दिन घर के दरवाजे के सामरे 
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maga का चित्र बनाया जाता है। maš गायों के सिक्के aay ये । इत तथ्यों से 

ऐसा प्रतीत होता है कि पशुओं का प्रयोग प्रतीक अर्थ में आरंभ से ही होता आ रहा 

है। प्रागेतिहासिक कालीन मानव ने इसीलिए पशुओं के चित्र अधिक बताये हैं। उतके 

कुछ दार्शनिक अथे हैं । प्रागेतिहासिक काळ का मानव भी गायों की अदला-वदली द्वारा 
अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति करता रहा होगा । आज भी लक्ष्मी के दोनों ओर दो 
हाथी जळ से उतका अभिषेक करते हुए दर्शाये जाते हैं । हाथी बादलों के प्रतीक रहे 
हूँ । बादल रूपी हाथी समुद्र से जल लेकर पुनः धरतो को लोटते हैं। हाथी mr 
ada हैं और लड़ाक भी । संभव है, प्रागेतिहासिक कालीन शिकारी मानव ने इसोलिए 
हाथी को अपने जीवन का एक आवश्यक अंग माता हो। इन शेलाश्रित गुहाचित्रों में 
हाथो के चित्रों की अधिकता है।! इसी प्रकार घोड़ा, बेल, भैंस, बाव, गेंडा, ऊट, 
सुअर, चीता, हरिण, arem, बकरी, are आदि जानवरों के चित्र भी बनाये 
गये हूँ । 

गुहाचित्रों में स्वर तया लयात्मक ता--गुहाचित्रों में एक प्रकार के स्वर ओर 
लय की प्रधानता है। इत प्रतीकों के माध्यम से आदिमानव ने :अपतो बात, अपती 
जीत्रन-विधि, संगीत, एवं कलाप्रियता का परिचय दिया है । इससे उपो कला ओर 
साहित्य के प्रति अनुराग का अच्छा qaa मिल जाता है । वित्र या प्रतीक faq इस 
वात के साक्षी हैं कि उप युग का मानव भी स्नेह, दया, gem, प्रेम, उत्साह, हषे, 
शोक, gaza आदि को अनुभूति करवा था ओर संवेदतशोळता के कारण उपे स्थायी 
धरोहर के रूप में संरक्षित करने के लिए गुफाओं में उन्हें अंकित कर दिया करता 
था । वे चित्र हो aah संगीत-प्रेम के भी परिचायक हैं। हवा की झतझनाहट, बिजली 
की तड़प, बादलों की गरज, पक्षियों की चहक और जानवरों की बोली का वह AT- 
करण करता रहा होगा | अनुकरण से हम सीखते हैं। उस समय का मानव भी उससे 
सीखता और फिर चित्रों के माध्यम से अपने भाबों-विवारों को अभिव्यक्ति प्रदान 
करता रहा होगा । चित्रों का तरतोबवार संयोजन उसको'संपादन कडा के भी जीते 
जागते प्रभाण और उपके व्यवस्थित जीवत के प्रतीक हैं। गुहाचित्रों में चित्र-विब 
स्वयं वस्तु या व्यक्ति के स्थानापन्न हैं। यही कारण है कि यह रहस्यात्मक, जादुई शक्ति 
से संपन्न भी हैं । ये faa केवल विव न रह कर प्रतीक बन गये R | 


नर-नारी के चित्र--इन रेखाचित्रो में चित्रित नारी और पुरुष की देहयष्टियों में 
aga छन्द भर दिया गया है। पुरुष और नारो के उन अंगों को रेखाओं द्वारा उभा- 
रते की कोशिश की गई है जो एक की सर्जनशीलता ओर दूसरे की पोषणशोलता के 


]_द० लेखनियाँ (अहरौरा) का चित्र Go 3 
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प्रतीक हैं पुरुष आकृतियां आयाम के लिहाज से विराट नारी के आगे बोनी अंकित 
की गई हैं । युद्धोन्मत्त पुरुष कठोरता का प्रतीक है तो सजी-सँवरी, नाचती-थिरकती 
नारी कोमलता की । नारी-विहीन पुरुष की अपुर्णता को उसकी बोनी आकृति से 
दिखाने का प्रयास है । पुरुष-प्रकृति के संयोग से सृष्टि की रचना का संकेत तो मिलता 
ही है, सृष्टि-संचालन में भी इन दोनों को गाड़ी के दो पहियों के समान प्रदर्शित किया 
गया है।! तथापि नर-नारी सम्भोग की मुद्राएँ कदाचित्‌ ही हैं । हाँ, पशु-सम्भोग की 
मुद्राएँ हैँ । स्त्री-पुरुष के इन इहलौकिक तथा पारलौकिक सम्बन्धो के प्रतिपादक प्रत्येक 
चित्र रेखाओं के adaa को प्रमाणित करते हैं । उनका संयोजन और संपादन भी बड़े 
विधि-विधान से और साथेक ढंग से किया गया है । इन चित्रों की एक मौन भाषा 
भी है जो कहीं कथात्मक और कहीं काव्यात्मक हो गई है ag हमारे अन्तमंन को 
छू लेती है। 


नारी की श्रुङ्गोर-प्रियता--सीन्दर्य के प्रति आकर्षण मानव की सहज प्रवृत्ति है । 
प्रागैतिहासिक काल का मानव भी सौन्दर्यप्रिय था । प्रकृति saat आदि सहचरी थी । 
अतः प्रकृति प्रदत्त वस्तुएँ ही सौन्दयं की प्रतीक थीं । वे श्रृंगार प्रसाधन का उपा- 
दान बनती रही हें । पत्तों या छालों से गुप्तांगों को ढकने की परंपरा आज भी 
जीवित है । पुष्प भी जहाँ एक ओर गुप्तांगों को ढकने के साधन रहे हैं, वहीं दूसरी 
ओर श्शंगार-प्रसाधन के भी माध्यम रहे हैं। अनेक ऐसे चित्र भी प्राप्त हुए हूँ जो 
काम स्वातंत्र्य तथा रति-क्रीड़ा से धंबन्धित हैं ।2 


उस समय की महिलायें पशु:खाल बहकर पहनती थीं और वे सुन्दर da, इसलिए 
अपनी उन बल्कल की छंगोटियों में Tere गोलियाँ भी आभरण के रूप में गंथ 
लेती थीं । उप्त समय धोंधी पहनने की भी प्रथा थी । अनेक स्त्रियां अपने-अपने कटि- 
प्रदेश को बल्कल आदि से सजा कर नाचती या उल्लास मनाती थीं ।3 anqa यह कि 
मुक्त रतिक्रीडा के साथ-साथ लज्जा या मर्यादा का आवरण उप्त समय भी था । 


चित्र-शेली--डां० जगदीश गुप्त ने शिळाचित्रों के व्यापक सवेक्षण के उपरान्त 
निम्नलिखित पांच चित्रण शैलियों को प्राथमिक महत्व से युक्‍त बतलाया हे ।* 


4. दे० पंचमुखी के चित्र तथा चनाइनमान का चित्र Go 5 
2. दे० चनाइनमान, पश्चिम का चित्र फ० 7 
3. वही, चित्र फं० 7 तथा चनाइनमान पुरब के अप्सरा का चित्र फ० 4 


ही a 
4. भारतीय प्रागेतिहासिक चित्रकला, efo जगदीश गुप्त, To-574 
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तत 2--पुरक शली, (2) अद्ध-पुरक शेली, (3) रेखा शेली, (4) अलंकृत sri, (5) 
it L क्षेपांकन शेली । : 
से | ह A क: 
T | इनके चित्रणों से यह जो यौगिक शेली रूप सामने आते हैं, एकाकी अंकनों की अपेक्षा 
a । समूहांकनों में विशेष रूप से लक्षित होते हैं- 
A | ; Fan कवल a 
x | Iger और अद्ध-पूरक शेली, (2) पुरक और अलंकृत शेली, (3) अद्धा पुरक और 
5 अळकृत शेली, (4) पुरक शेली और रेखा-शली । 
T I दाला-चित्रो के संदर्भ में जो अंकन विधियां महत्वपूर्ण और उल्लेखनीय प्रतीत होती 
T | हैं. वे इस प्रकार हैं-- 

+ 

| () एकाकी अंकन, (2) आबद्ध अंकन, (3) समूहांकन, (4) धंश्लेषणात्मक अंकत 
| (5) विश्लेपणात्मक अंकन (6) रूपानुसारी अंकन । 
l | इनके तीन स्वरूप हैं-- 
र | l—-aari पर आधारित, (2) काल्पनिक, (3) पारदर्शी 
t | इन चित्रों को इस प्रकार भी वर्गीकृत किया जा सकता है-- 
j ]--पूरक-~-(क) संपूरित, (ख) विषमपूरित, (ग) ज्यामितिक, (घ) कोणीय, (ङ) 


वतुल, (च) आरोहावरोहयुक्त | 
2--अद्धपुरक--(क अलंकृत, (ख) अनलंकृत । 


3--रेखा शेली--(क) ara, (ख) सामान्य, (ग) इकहरी, (घ) दोहरी, (ङ) 
यांजनावद्ध, (च) स्वच्छन्द, (छ) सूक्ष्म, (ज) स्थूल | 


4--अलंकृत--(क) ज्यामितिक, (ख) सामान्य, (ग) कोणीय, (घ) योजनाबद्ध । 
| 5--क्षेपांकन--(क) सांझींआश्रित (ख) सामान्य, 


| इस प्रकार मिरजापुर में जितनी चित्रित गुफायें मिली हैं, उनमें विविध प्रकार की 
शैलियों के चित्र प्राप्त हुए हैं अधिकतर गुफाओं के चित्र पूरित या अद्ध 'पूरित शली में 
चित्रित हैं । नर-नारियों, जीवाकृतियों, आखेट, युद्ध आदि से सम्बन्धित चित्र भारी 
संख्या में मिरजापुर की गुफाओं में पाये गये हैं । चनाइनमान और केरवाघाट की 
गुफाओं में बते चित्रों को देखने से प्रतीत होता है कि आरंभ में जो चित्र बनाये गये थे 
काळांतर में जब वे मिटते लगे तो उत पर दूसरे प्रकार के चित्र पुनः बना दिये गये। 
ऐसे दुबारा खचित चित्र प्रायः कत्यई रंग के बते हैं । इन चित्रों को दोहरे या पुनर्लेखन 
शेलीं की संज्ञा दी जा मकती है। ७ 
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सोसरा अध्याय 


मिरजापुर के गुहाचित्र : विश्लेषशात्मक अध्ययन 


जेजाक मुक्ति की पवत श्रेणियों को फ्रैकलित ने बुन्देलखंड के अपने भू-वर्णन में तीन 
भागों में बाटा हैं! जिसमें उत्तर-पुरत्र में स्थित सीमावर्ती कम ऊँची श्रेणियों को 
उन्होने “विन्ध्याचल की पहाड़ियाँ? नाम दिया či यह श्रेणी सिन्धु नदी के तट पर 
स्थित केशवगढ़ से आरंभ होकर कालञ्जर और विन्ध्यवासिनी देवी ( मिरजापुर ) 
को समेटती हुई राजमहल से आगे गंगातुवर्ती बन कर बढ़ जाती है । इसकी ऊँचाई 
2000 फीट से अधिक नहीं हैं। यह जंगलों से आच्छादित, नदी-नालों, झरनों से 
मनोरम है । दूसरी श्रेणी पठार के दक्षिण में है, जिसे “पन्ना की पहाड़ियाँ कहा जाता 
हैँ । तीसरी दक्षिण की पहाड़ी है जो प्रमुख रूप से विन्ध्य की मौलिक श्रेणियाँ ČI 
इनके स्थानीय नाम भिन्न-भिन्न हैं, जितमें महत्वपूर्णं नाम केवल केमूर है । पन्ना पव॑त 
श्रेणियाँ जहाँ समाप्त होती हैं, उसके सन्निकट ही कंमूर-श्रेणी आरंभ हो जाती है ।& 
इन सभी क्षेत्रों में प्रागेतिहासिक काल के गुहाचित्र पाये जाते हैं । हम यहाँ मिरजापुर 
की विभिन्न चित्रित शेलाश्रित गुफाओं का विश्लेषणात्मक अध्ययन, जनपद को विभिन्न 
संभागों में बांट कर करेंगे और केन्द्र cad सगंज को मानेंगे क्योंकि zač सगंज से 
प्राय: सभी स्थानों को आसातीं से देखा जा सकता है । 


पंचमुखी संभाग 


पंचमुखी सुपरिचित स्थान है । प्राकृतिक दृष्टि से यह स्थान काफी graz और सुखद 

है । यहां से दीखते खोडवा पहाड़, विजयगढ़ दुर्ग, सोन की सुविस्तृत घाटी और 

कंडाकोट की पहाड़ी के स्थल सचमुच हमें एक नये संसार में ला खड़ाकर देते ČI 
TG स्थान Tad ats से , ठीक सामने दक्षिण लगभग 5 किमी० की दूरी पर स्थित 

है। पहाड़ी के पास रोप गांव बसा हे । इसीलिए कुछ विद॒वानों ने इन चित्रों का 

उल्लेख UT के नाम से ही किया है । यहाँ पहुंचता सुगम है । चुके जानेवाली सड़क से 

So स्य MS 
L. गजेट्यिर उत्तर प्रदेश, सीमा प्रान्त भाग-] ,पुष्ट-54 | 
2. चन्देल और उनका राजत्व काल, केशवचन्द्र मिश्र, पृष्ट-8-9 | 
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एक किलो मीटर दक्षिण पंचमुखी की पहाड़ी दूर से ही हमें आकृष्ट कर लेती है । 

यहाँ भगवान शंकर को पंचमुखी प्रतिमा न जाने कव से प्रतिष्ठित है । यहीं भग्नावशेष 

F शिव-मंदिर है । विष्णु तथा दुर्गा आदि की प्रतिमायें खण्डित रूप में प्राप्त हैं । 

मंदिर से सटकर पूरव की ओर एक टीला मिला है जिस पर चोड़े आकार की सादी 

ŽE मिळती हैं । अनुमान है कि यहाँ बौद्ध काल में बोद्ध-विहार वना रहा होगा । 

'पंचमुखी टीले से दक्षिण की ओर ठीक नीचे एक गुफा है जिसमें एक बाबा जी रहा 

करते थे इस शेलाश्चय में गेंडा, सूअर, बेल और कुछ आदमियों के चित्र बने हुए 

हैँ । इनमें से कुछ चित्र धुयें के कारण fare हो चके हैं। इस गुफा से लगभग 

T 200 मीटर पुरव, चित्रित गुफायें हैं। इन गुफाओं में गेंडा, ge, बकरी, FT, 

u सुअर ओर हरिण आदि के शिकार-सम्वस्धी चित्र पाये गये हैं। इस गुफा से 

iS लगभग 25 मी० पश्चिम एक दूसरी, लगभग 50 मी० लंबी और 0 मी० चौड़ी गुफा 

) बनी है जिसमें अंप्रजी के 'ए', “eV, आदि विभिन्न आकार की अक्षर लिपियाँ वनी हुई 

< | हुँ । यहाँ गोलाकार, त्रिक्राणाकार, चतुमुजाकार, नालाकार, पट्कोणाकार, सर्पाकार 

से | चित्र बने हुए हैं। इस गुफा से लगभग 20 मी० पश्चिम, एक शिला-खंड पर नर- 

T | नारियों के चित्र भी निर्मित हैं वे आमोद-प्रमोद की मुद्रा में या पशुओं को चराते 

। | हुए दिखाये गये हैं। यहाँ से लगभग 500 मी० पश्चिम उत्तर के कोण पर एक 

T | शिलाखंड है जिसके ऊपर लंत्रे-लंबे अक्षर बने हुए हैं ।5 यहाँ के प्राय: सभी चित्र लाल 

| या कत्थई रंग के बने हैं। दो-चार सफेद भी हैं । इनमें से अधिकतर पुरित, अद्ध - 

पुरित अथवा रेखांकन शैली में हैं। ये सभी चटखीले हैं । निःसंदेह कला की दृष्टि से 

| gq चित्रों का बड़ा महत्व है। सभी चित्र भावप्रधान, कथात्मक, कलात्मक,तथा 

| काव्यात्मक भी हैं और प्रागेतिहासिक मानव की ललित वृत्तियों का स्पष्ट निदशंन 
| करते हैं । 


— = 


यंचमुखी संभाग में जो अन्य चित्र प्राप्त हुए हैं उनमें कुछ स्वस्तिक तथा दीपक के 
MHC HF दो चार चित्र देवी-देवताओं के भी देखे गये हैं। कुछ स्थातों पर 
हथेली और उंगलियों के छापे भी बने मिले हैं। गुणित ओर धन के आकार के चित्र 
अन्यत्र प्रायः नहीं पाये जाते । तोता, SS, हाथी, घोड़ा, बेल, शेर, मोर, सांप, विच्छू 
के चित्र भी यहाँ मिले हैं । यहाँ दो ऐसे चित्र मिले हैं, जिनको सूय, हनुमान, लक्ष्मी 
गणेश कहा जाता है और वे बड़े कलात्मक हैं । काकवनं महोदय को गेंडे का चित्र 


Ts TL 


, दे० पंचमुखी संभाग के चित्र 


È 2. वही, चित्र जिसे कुठ विद्वानों ने शंख लिपि कहा है । 
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यहाँ पहली बार fugrari! पंचमुखी मन्दिर के पास कुछ पुराने fama भी 
मिले थे । 

dig या पंचमुखी के चित्र अन्य स्थानों के चित्रों से अनेक संदर्भो में भिन्न हैँ । qa, 
पृथ्वी, हनुमान लक्ष्मी-गणेश की आकृतियाँ तथा अक्षर लिपियाँ, संकेत लिपियाँ, 
स्वस्तिक प्रतीक अन्यत्र नहीं मिलते । इस प्रकार पंचमुखी के चित्रों के अध्ययन का 
महत्व अपने आप सिद्ध है। 


चनाइनसान संभाग 


चनाइनमान के गुहाचित्र--पंचमुखी के ऊपर afa गुहाचित्रों के क्रम में ही 
पश्चिम की ओर चनाइनमान की गुफा है। पवंत-श्रेणी भी वही है । यहाँ चना- 
इनमात की दो गुफाएँ हैं--एक पंचमुखी से सटी हुई और दूसरी पंचमुखी से लगभग 
दो किलोमीटर पश्चिम । इसीलिए मैंने पहली को चनाइनमान पूरब और दूसरी को 
चनाइनमान पश्चिम के नाम से अभिहित किया है । रावर्टसगंज से चोपन को जाने 
वाली सड़क पर छपका गाँव के दोनों बाजू पर चनाइनमात की दोनों 
गुफाएँ स्थित हैं । 


चनाइनमान पुरब--यह गुफा भी दो भागों में विभक्त है, एक उत्तर की, जिसकी 
शिला की छतों पर अल्पना डिजाइनें जेसे--पान-पत्ता, षट्कोण, अष्टकोण की 
आक्कतियां बनी हुई हैं, और दूसरी दक्षिण की ओर है जिसकी दीवारों पर अथवा 
पड़ी शिला पर युद्ध, आखेट, नंगे मानव, व्यूहरचना, शस्त्रास्त्र, तोता, गरुड, कुत्ता, 
बकरी, चक्रधारी, अष्टभुजी देवी, अप्सरा आदि के चित्र बने हुए हैं ।£ यहाँ बने 
रक्त-रंजित हथेली बन्दनवार और चक्र, वृक्ष, आदमी पर शेर का आक्रमण और गेंडा 
तथा शेर की कुश्ती के चित्र बड़े महत्व के हैं । यहाँ और पंचमुखी के चित्रों में काफी. 
समानता है, किन्छु अल्पना डिजाइनें तो प्रायः यहीं मिळती हैं। अप्सरा का चित्र 
कदाचित नहीं मिलता हे । व्यूह-रचना वाली आक्ृति से लगता है कि उस समय 
भी युद्ध के लिए कतारवद्ध सेना खड़ी होती थी । इस तरह की डिजाइन लिखनमाड़ा 
(सहडोल) में भी मिली है । 


इस स्थान से देखने पर पूरब में पंचमुखी की पहाड़ी, पश्चिम में चनाइनमात की 
पहाड़ी, उत्तर में एक साधु की छावनी और दक्षिण में सोनघाटी के दृश्य बड़े आकर्षकः 
और मनोरम लगते हैँ । 


= ZA e E य 
L भारतीय प्रागैतिहासिक चित्रकला, sto जगदीश गुप्त, पृष्ठ 65 


2, žo चनाइनमान का चित्र Go १] 
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i चनाइनमान पश्चिम--इस क्षेत्र में लोकनायक वीर लोरिक की गाथाएं बड़चा वः 
i, स्थान का नामकरण उसी के नाम पर हुआ है। किन्तु लोरिक की प्रेमिका चनवाँ 


का इस क्षेत्र से कोई सम्बन्ध नहीं रहा है ।! इस स्थान को “च नाइन देवी का धाम? 
ST भी कहा जाता है। लोकश्ृति में 'नोना चमाइन? का नाम है। संभव हैं, वही fas 
कर “चनवाँ चनाइन? हो गया हो । रावट सगंज से दक्षिण लगभग 5 किलो मीटर 
दुर मारकुण्डीघाट से पुरव लोरिक की वीरता का प्रतीक शिला-खण्ड स्थित है । 
छपका पावर हाउस से लगभग एक किलोमीटर दूर स्थित यह गुफा लगभग 00 


| 
l से गायी जाती हैं। चनवाँ नामक: उसकी प्रेमिका थी। लोगों का कहना है कि इस 


ही मीटर ऊँची, L0 मीटर लम्बी तथा लगभग इतनी ही चौड़ी न्रिकोणाकार है । 2 इसकी 
T- : छत और दंवारों पर गेरू और घाउ रंग के अनेक चित्र बने हैं। ये चित्र निःसन्देह 
aT ? हजारों वर्षे पुराने हैं। उस समय आदिमानव और उसका परिवार यहाँ रहता रहा 
m | होगा, समीप में बहते नाले का पानी पीता रहा होगा, किन्तु उन दिनों तो यहाँ 
ने | जंगल के सिवा और कुछ भौ न रहा होगा । शेर, चीते, भालू आदि जानवर यहाँ 
i रहते रहे होंगे । खाने के लिए भी जंगली फल-फूल और मांस के अलावा कुछ न रहा 


होगा । उसो युग में तत्कालीन मानव द्वारा बताये गये ये सजीव चित्र आज तक केसे 
सुरक्षित बचे हैं यह भी आश्चयं का विषय है । गाँव के लोग उसे 'कोहबर' क्‍यों कहते 


di €, यह भी एक महत्वपूर्ण प्रश्‍न है । कोहबर पतिगृह के उस स्थान विशेष को कहते हैं, . 
et जहाँ विवाहोपरान्त नव-वधू अपने पति के साथ घर में प्रवेश करती है । गाँव की 
aT स्त्रिया, बालायें, अक्षत आदि लेकर उसे चूमती हैं । वहाँ दीवार पर हलदी आदि से 
T, हाथी, घोड़ा, पालकी, कहार, देवी-देवता आदि के चित्र बनाये गये होते हैं । चनाइन-- 
ने. मान में भी ऐसे ही चित्र वने हैं । यहाँ चित्रों के ऊपर भी चित्र बनाये गये हैं। यहाँ के 
ST l प्रमुख चित्रों में हरिण, हाथी, बेल, बकरी आदि हैं। वारहसिंगा के छह-सात चित्र, 
at | सुअर के दो चित्र बने हैं। एक और चित्र बड़ी सींगों वाले जानवर का बता है, कुत्ता, 
ki | गाय के चित्र भी बने हुए हैं। एक पारिवारिक चित्र है जिसमें पति-पत्नी को वार्ता 
q करते दिख्लाया गया हे ।3 यहीं एक पाल वाली बड़ी नौका का चित्र भी बना है 
ST जिसमें नर-नारी, आमोद-प्रमोद की मुद्रा में चित्रित हें iš इसी प्रकार गोचारण 
l. दे०लोरिकायन: एक अध्ययन, sto अर्जुनदास केसरी का शोध-प्रबच्ध पृष्ठ-55- 65 

By < : 

= | 2. Fo सोन के पानी का रंग, देवकुमार मिश्र, 9234 । 

| | | 

| 3. दे० चनाइमान संभाग के चित्र Go ]], 8 | 

| 4. पाल वाली नाव गोरा पहाड़ (सीधी) में भी मिली है-दे० सोन के पानी का रंग | 

i 

देवकुमार मिश्र, पृष्ठ 234 | 
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-का दृश्य, वादृय-यन्त्रों के साथ ga करती हुई स्त्रियों और पुरुषों के चित्र, आलिंगन | vu 
बद्ध मुद्रा में स्त्री-पुरुष के चित्र, एक अप्सरो का चित्र और मगर, घड़ियाल, गेंडा | कण्ड 
आदि ज्ञाववरों के चित्र भी अंकित हैं । यहाँ बने कुल चित्रों की संख्या ।00 से अधिक i राबः 
“है । इसी गुफा की तरह कुछ मांची (सीधी) में तथा लिखनियां (राजपुर) में भी चित्र | ऊंची 
fen | केरू 
| _ पहार 
इस गुफा में युद्ध के चित्र भी मिले हैं। एक चित्र सिर कटे आदमी का है । इसी | य 
'प्रकार दो योद्धाओं को लड़ने की मुद्रा में दिखाया गया है ।“ एक योद्धा को दो योद्धा ओं | ie 
द्वारा उठा कर किकी स्थान पर ले जाते हुए भी दिखाया गया है ।* | aan 
-यहाँ एक महिष के मत्ये का चित्र और Sah साथ महिष के चमड़े को सुखाये जाने | ह 
का दृश्य-वित्र भी मिला है ।* इसी गुफा में पंचमुखी गुफा की तरह एक सुसज्जित राजा | दिनों 
का चित्र भो है। Sal के साथ एक कुत्ता, एक नंगा मानव और एक wes का चित्र । इस | 
भी बना है ।5 एक और चित्र क्रिपी जानवर का है, जिसके साथ लगता है, जानवर | mi 
का निकाला गया चमड़ा सुखने के लिए डाला गया € । इस प्रकार इन चित्रों को देखने | स्थान 
“से जो कुछ विशेष तथ्य सामने आते हैं, इस प्रकार हैं- | पर 
I--3a समय का आदमी युयुत्सु प्रकृति का था । मार-काट, युद्ध उप्तके जीवन के | u 
) अनिवार्यं अंग बन गये थे, चाहे वह अस्तित्व रक्षा के लिए ही क्यों न होते हों । | 
i क्ण्ड 
:2--युद्व सैन्य -शक्ति से होता था ओर सेताएँ आमते-सामते होकर लइतो थीं । | की = 
| आदः 
-3--योद्धा प्रायः हाथी पर सवार होकर युद्ध करते थे | | में : 
U \ 
4--सेनापति, राजा तथा अन्य कमचारी भी रहते थे । | ae 
na dene come NR x 
l. दे० सोन के पानी का रंग, देवकुमार मित्र, 99-235 | z 
:2, दे० चित्र Go II, | भीः 
| हाथी 


:3. दे० चित्र go 23 
i 4. वही चित्र Go ]] 


5. दे० चित्र Go l4 
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लेखनियाँ संभाग (राजपुर) 


कण्डाकोट के गुहा-चित्र--चनाइनमान से लगभग 6 किलो मीटर दक्षिण-पश्चिम, 


राबट सगंज से दक्षिण-पश्चिम कोण पर लगभग l2 किलो मीटर दूर कण्डाकोट को 


ऊंची पहाड़ी है यह पहाड़ी सोन से कुछ ही दूरी पर स्थित है । पहले कभी यह दुर्ग 
के रूप में रही होगी, क्योंकि दुर्ग के प्राचीर आज भी ध्वंसावशेप रूप में विद्यमान हैं | 
पहाड़ी के ऊपर त्रिनेत्र भगवान की प्रतिमा एक मंदिर में प्रतिष्ठित है जिन्हें कंडेश्वर 
महादेव भी कहते हैं। शिवरात्रि और वसन्त पंचमी पर यहां मेला लगता है। इस 
पहाड़ी के चारों ओर खाई' है तथा पूरा भाग जंगलों से घिरा हुआ है । यहाँ चनाइनमान 


तथा राजपुर दोनों स्थानों से जीप, हाथी, घोड़ा, अथवा खच्चर से जाया जा सकता: 


है। पहाड़ी पर चढ़ने के लिए पश्चिम से रास्ता बना है। ऊपर जाने पर गर्मी केः 
दिनों में पानी नहीं मिलता । 


इस पहाड़ी के ऊपर, पूरब और दक्षिण की ओर गुफाएँ हैं । इन गुफाओं के शेल-खण्डों- 


पर गेरू और धाऊ से चित्र बने हैं जिनका रंग गाढ़ा लाल अथवा सफेद है । यह 
स्थान बहुत अटपटे है जहाँ पाँवों के फिसलने का भय बना रहता है । ऊपर पहुँच जाने. 


पर गुफा के अन्दर बेठने की जगह मिल जाती है। यहाँ से सोनधाटी का दृश्य मन. 


को आकृष्ट कर लेता है । यहां खतरनाक जंगली जानवरों का भी भय रहता है । 
अतः सुविधानुसार अपने साथ बन्दूक आदि लेकर जाना चाहिए। 


कण्डाकोट की गुफाओं में अधिकतर चित्र जानवरों के बने हैं। मंदिर से दक्षिण-पुरव' 


की ओर जो गुफा है उसमें पंक्तिबद्ध हाथियों के चित्र बने हैं । हर हाथी पर एक 


आदमी सवार है । हाथी और सवार दोनों युद्ध की मुद्रा में चित्रित हैं । उनके हाथों. 


में अस्त्र-शस्त्र भी हैं। ऐसे ही चित्र छातुग्राम, सीताकुण्ड तथा लेखनियाँ (अहरोरा) में: 
भी उपलब्ध g l कुछ चित्र आदमियों के हैं । एक चित्र कुत्ते का है । कहीं भागते हुए 
हरिण का कोई शिकारी पीछा कर रहा है तो कहीं बड़े-बड़े बालों वाला नतंक गले में 
ढोल बाँध कर बजा रहा है ।2 नतंक तथा वादक उसका साथ दे रहे हें । आदमी का. 
कटा हुआ एक हाथ भी दिखाया गया है जिससे खून की बूंदें च्‌ रही हैं। बकरियों के 
भी कुछ चित्र बने हैं । घनुष-वाण लिये दो व्यक्ति हाथी पर सवार दिखाये गये ČI 
हाथी के पीछे दो अत्य आदमी हैं, फिर उनके सामने एक दूसरा हाथी है । उस हाथी 
के ऊपर तीन व्यक्ति नृत्य की मुद्रा में दिखाये गये हैं । वे कमर पर हाथ रखे हैं ॥ 


क Ee कक ee 
l. दे० सीताकुण्ड, अहरौरा संभाग के चित्रों का विवरण तथा चित्र फलक 6, ]7. 
2. दे० सीताकुण्ड, लेखनियाँ संभाग के चित्रों का विवरण चित्र Fo ]2. 
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मिटते जा रहे हैं । 


इस गुफा से उत्तर की ओर मंदिर के सामने एक अन्य चित्रित गुफा है जिसमें हस्ति- 
आरोहियों के चित्र बने हैं। एक चित्र जंगली सुअर का बना हे । 


कण्डाकोट के नीचे चिरुहुली-करमर्डांड ग्राम के पास मंदिर से दक्षिण-पश्चिम की ओर 
लगभग 300 मीटर दूर एक दूसरा शेलाश्रय मिला है जिसमें गाढ लाल तथा कत्थई 
रंग के चित्र बने हैं जिनमें मुख्य हैं-योद्धा, हाथी का शिकार, हरिण, हाथी, हस्ति- 
आरोही, कटे हुए सिर वाला हरिण, धतुर्धेर, वाण-संधाव करते शिकारी, वाण चलाते 
हुए तीन अन्य शिकारी, हाथी, सीढ़ी, त्रिकोणीय चिह्न, फिर चार आखेटक । ये सभी 
चित्र पंक्तिवद्ध और क्रमिक रूप से चित्रित हैं । 


इस स्थान से 200 मीटर दूर वायें हाथ की ओर एक अन्य शेलाश्रय में हस्ति-आरोही 
शिकारी का चित्र बना है जिसकी कमर में तलवार बंधी है । इसी क्रम में तीन और 
शिकारी हाथी पर सवार दिखाये गये हैं, पास में शिकारी कुत्ता, हाथी, argit | 
आदि के चित्र भी वने हैं । ये सभी चित्र बड़े हैं । कुछ तो डेढ़ फीट लम्बे तक हैं । | 


| यहां | 
यहाँ के अधिकांश चित्र पूरित शेली में बने हैं। इस पहाड़ी में और भी चित्रित | आ 
गुफाओं के मिलने की संभावना है । इन गुफाओं को देखकर निभ्नलिखित तथ्य सामने | el 
आते हैँ 
| धिः 
Ià उस समय के चित्र हैं, जब मानव ने WARA का प्रयोग करना आरंभ कर | Sat 
दिया था । शिकार और युद्ध की कला का ज्ञान भी उसे था । युद्ध प्रायः हाथियों पर | aus 
चढ़ कर किये जाते थे | > aie. 
हाथ 
लाठ 
2-उस समय का मानव पशु-धन अथवा जमीन के लिएं युद्ध करता था तथा पेट g 
'पालते के लिए शिकार करता था । 
एक प 
| 
3--लोग आखेट जीवी थे तथा आखेट के समय कुत्ते उनकी सहायता करते थे। ax 
नुकीले पत्थर तथा धनुष-वाण से शिकार किये जाते थे । ae 
| जनव 
| 4 मनुष्य नाचने-गाने का भी शौक करता था । तुरही तथा ढोल उप्त समय के प्रमुख 
AA-AAA A RA का आयोजन भी यथा समय किया जाता था । 3 
$ 
3 
| 4 
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रण 
और शेर के शिकार भी धनुष-वाण से किये जाते थे । पशुओं को घेर कर मारा 
जाता था | 
स्ति- 
लेखनियाँ के गुहाचित्र--कण्डाकोट से लगभग 4 किलोमीटर पश्चिम, लेखनियाँ 
की गुफा है। यह रावर्टसगंज से लगभग (2 किलोमीटर दूर पश्चिम और दक्षिण 
ओर दिशा में पड़ती है। यहाँ जाने के लिए usd सगंज से शाहगंज, शाहगंज से राजपुर 
त्थई और राजपुर से ट्रॅक्टर या जीप द्वारा लेखनियाँ पहुँचा जा सकता है। मागं में एक 


स्त- f पहाड़ी नदी पड़ती है जिसे पार करके लगभग 4 किलोमीटर आगे बढ़ने पर Sahat 


जाते | नामक स्थान पड़ता है । यह कभी शिकारगाह था और राजपुर के राजा स्वर्गीय 
तभी | आनन्द Tama यहाँ शिकार खेलने आया करते थे । 

| यहाँ लगभग 20 किमी० लंबी और 5 किमी० चौड़ी एक गुफा है। गुफा की विशाल 
ही | चट्टान सोन की ओर निकली हुई है । इस चट्टान की छत तथा दीवार पर अनेक चित्र 
और | बने हुए हें । संभवतः चित्रांकन अथवा चित्र-लेखन परिमाण में अपेक्षया अन्यत्र से 
पगा | अधिक होने के कारण इस गुफा का नाम लेखनियाँ पड़ गया है । 

| 

| यहाँ के चित्र अपने ढंग के अनोखे, कलात्मक तथा भावात्मक हैं । नाट्य और नृत्य के 
S | . . दुश्यों के अतिरिक्त एक गर्भवती स्त्रीका चित्र भी यहाँ अंकित di उस स्त्री 
e | के हाथ में कोई वस्तु हे । एक अन्य चित्र से उस समय के दण्ड-विधान की प्रतीति 

| होती हे । एक आदमी खड़ा है, उसका एक हाथ पीछे है तथा दूसरे हाथ में डण्डा 

| लिये हुए है। उसके उस डण्डे के ऊपर एक अन्य आदमी खड़ा है। उसके बगल में 
कर } 5 अन्य आदमी खड़े हैं। पास में जो आदमी खड़े हैं, वे अधिक स्वस्थ तथा जल्लाद 
पर i की तरह प्रतीत होते हैं । इस चित्र से आगे 5 अन्य आदमियों के चित्र बने हैं जो नृत्य 

१ और संगीत की मुद्रा में वाद्य-यन्त्र लिये हुये हैं । नीचे की पंक्ति में तीन आदमी दोनों 

i हाथ फंलाये खड़े हैं। sai से एक की कमर में कुछ बंधा है और दूसरा कंधे पर 
z | लाठी लिये बड़ी मस्ती में चल रहा है । 

| एक पंक्ति में कुछ जानवर बने हुये हैं जिनमें गाय, बेल, बकरी आदि मुख्य हे । एक 
SI | बकरी बच्चा जनती हुई चित्रित है। इसी प्रकार एक जानवर की पीठ पर दूसरा 

जानवर चढ़ा हुआ है । यह दृश्य संभवतः पशु-मेथुन का है। यहाँ कुछ भागते हुए 
जनवरों के चित्र भी हैं जिन्हें कुल्हाड़ी लिये हुये कोई शिकारी दौड़ा रहा है। पालकी 

= लिये कहार का भी एक चित्र हैं। पालकी में कोई दुल्हन बेठी हुई है। यहाँ कुछ 
जानवरों के चित्र हैं, जिनके बीच से दो नंगे आदमी दौड़ रहे हैं । फिर कुछ हरिण 
47 : 
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पक्तिवद्ध डड़े हैं। एक आदमी लाठी n amat को a र्हा kas जाग 
पर Teal सुशोभित है। २ हाँ एक ऐसा चित्र मिला हं जिससे aoe a X | E 
आभास मिलता है। चनाइनमान की तरह यहाँ भी ae Seah डिजाइन ul = i कोट 
मिली । सफद रंग के बने भेंड और आदमी के चित्र भो m गये । यहाँ एक अ T | पुरव 
का चित्र चनाइनमान पश्चिम की तरह देखा गया । तीर : जानवर का शिकार ga ae 
हुए व्यक्ति का चित्र काफी सजीव मुद्रा में तिमित है। इसी प्रकार नाचते गाते, e | fo 
करते, भागते-दौड़ते, बकरी चराते, सा za, सीता S : | के ले 
प्रचुर संख्या में यहाँ बने हैं। इस गुफा में gees! नुमा धारदार इस्त्रास्त्र के ऊु | a 
ऐसे चित्र केरवा घाट दी पहाड़ी में भी पाये जाते हैं । | >> 
| zl 
यहां के चित्रों को देखने रेरा प्रतत होता है कि यहाँ मनःकुर nae = | 
और जानवरों का शिकार करके अपना पेट पाल्ता था। इसने अपन Sa स्थात | F 
प्सा चना था जुहाँख्तरनाक पशुओं का भय न था । यह गुफा सोन all सतह से | = 
a 500 मी० ऊँची है । इस गुफा को देख कर arag इस बात का होता है कि a 
मनुष्य इसमें रहता कैसे रहा होगा, वर्योकि गुफा के अन्दर बड़ी कठिनाई से बेठा या: 
ZET जा सकता हे । इन पंक्तियों के लेखक ने इन चित्रों का रेखांकन लेट कर ओर कई 
दतरा मोल लेकर किया AT | यहाँ थोड़ी सी भी असावधानी होने पर čast मीटर तथा! 
नीचे गिर कर मर जाने का भय बना रहता ZI लन 
में दे 
लेखनियाँ संभाग की अन्य गुफायें--लेखतियाँ और कण्डाकोट के आगे एक स्थानः = 
ढोकवा महारानी के नाम से जाना जाता है जिसका उल्लेख sto जगदीश गुप्त ते भी ही चि 
किया है.॥ यहाँ एक कछुआ बग चित्र प्रसिद्ध है । ऐसे f 
इस स्थान से थोड़ी दूर पर सोरहोधाट की गुफा है जिसमें शिकार के अनेक दृश्य बने बेलन' 
हुए हैं । एक घोड़ा, एक महिष और कुछ वारहसिगों के चित्र भी यहां हैं। हाथ मुखाः 
deni एक आदमी और हेली का चित्र भी यहां निर्मित है । यहाँ के चित्र अब gao. शाह 
पड़ते और विनष्ट होते जा रहे हैं wet? 
पश्चिम 
यह ऐसा स्थान है, जहाँ और भी अनेक गुफाओं के मिलने की संभावना है। सोन का: हग 
i स्पशं करती हुई जो पहाड़ी मध्य प्रदेश तक चली गई हे उसमे अनेक गुफाएँ हैं, किन्तु. जा सघ 
| वहाँ पहुँचना और उनमें चित्रों की खोज करना अत्यन्त दुष्कर प्रतीत होता है । इत ति; 
; पंक्तियों का लेखक कुछ दूर तक पेदल या नाव द्वारा यात्रा कर के इस तथ्य पर पहुँचा: I 
। है कि इन स्थानों की थात्रा समूह में नौका द्वारा हो की जा सकते है । लेखनियां से नः 
i D ७ 
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आगे एक स्थान चूनादरी के नाम से जाना जाता हे । वहाँ भी कुछ चित्र बने हैं जिनका 
उल्लेख अन्य पुस्तकों में भी किया गया है । इसी प्रकार चुरिहर देवी के पास कण्डा- 
कोट से 9 किमी० दक्षिण तथा मारकुण्डी से 0 किमी० पश्चिम शिव-मन्दिर से 
पुरब एक शिलाखण्ड पर gas चित्र बने हैं । खुरेला ग्राम से लगभग दो कि० Hro 
उत्तर भी एक चित्रित गुफा के मिलने की वात बतायी जाती है । खुरेला से तीन 
कि० मी० उत्तर की एक गुफा में दो चित्र प्राप्त हुए बताये जाते हैं । इन पंक्तियों 
के लेखक को ये चित्र प्राप्त नहीं हुए । 

सुगापाँख, झरियानाला, कुप्पिहवा--ये शेलाश्रय कण्डाकोट और लिखनियाँ के 
मध्य स्थित हैँ । झरिया में नृत्यरत मुद्रा में नर्तकों के दृश्य-चित्र पंक्तिबद्ध शेली में चित्रित 
हैं ।! यहां एक परिवार का चित्रण-्त्री-पुरुष-शिशु के रूप में देवाराधना की मुद्रा में 
प्रतीत होता है । स्त्री-पुरुष दोनों हाथ जोड़े सामने खडे हैं । कुप्पिहवा में सफेद, काले, 
गे और रक्तवणं के नर-नारी के चित्र परिधान धारण किये हाथ में हाथ मिलाये 
आमोद-प्रमोद की मुद्रा में दिखाये गये हैं। ऐसा दो एक चित्र पंचमुखी में भी देखा 
गया था | 


कइरी, दुअरा--कइरी एक पहाड़ी का नामहै जो राजपुर ( शाहगंज ) के दक्षिण 
तथा दुअरा राजपुर से रोजुल ग्राम के बीच में पड़ते हैं। कइरी में नृत्य 
मानवाक्ृृतियां मुख्य हैं। दुअरा शेलाश्रय में अधिकतर मानवाङृतियाँ gu की मुद्रा 
में देखी गयीं। नर-नारी दोनों एक साथ मिलकर हाथ में हाथ मिलाकर नृत्य 
करते दिखाये गये हैं। स्त्रियाँ सजी-सँवरी और पंक्तिवद् होकर रत्य कर रही हैं । ऐसे 
ही चित्र लिखनियाँ ( राजपुर ) में भी देखे गये थे । घेरा बनाकर नाचते हुये नतंकों के 
ऐसे चित्र प्रायः कम मिलते है । ये अपेक्षाकृत बाद के प्रतीत होते हें । 


की मुद्रा में 


बेलनघाटी संभाग 


मुखादरी के गुहाचित्र--राबर्ट्सगंज से लेखनियाँ जाते समय शाह्‌ 
शाहगंज से सीधे पश्चिम लगभग 20 किलो मीटर दुर घोरावल नाम का एक टप्पा ČI 
वहां से 5 कि० Mo दक्षिण बेलन नदी बहती है। इस नदी से 7-8 ffo zo 
पश्चिम प्रसिद्ध मुखादरी है । यहाँ पहुँचने के लिए घोरावल और सतद्वारी से मार्ग बने 
हैं। गर्मी के दिनों में तथा पानी न पड़ने पर जाड़े के दिनों में भी यहाँ जीप से जाया 
जा सकता है । हमने यहाँ की यात्रा ट्रॅक्‍टर से की थी | सतद्वारी में शिव-पावंती की 
विश्व प्रसिद्ध सम्पुक्त प्रतिमा प्रतिष्ठित है। चिकने काले पत्थर पर बनी यह प्रतिमा 


गंज पड़ता है । 


कला की दृष्टि से बड़ी महत्वपूर्ण है। ऐसी कला खजुराहो के मंदिरों में प्रतिष्ठापित 
a RR e 00% 
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कलात्मक और gax प्रतिमायें बिखरी पड़ी हैं। यहाँ जो र ee aci | हाथी = 
प्रमुख हैं--विण्णु, शिव और दुर्गा की । “मिरजापुर TE 2 ae ae i बड़ा है 
बारहवीं शताब्दी में घोरावल से लेकर गोठानी ( अगोरी के ho ne 
८द्वतीयकाशी? के नाम से जाना जाता था । यहाँ गहड़वाल-कालीत IS नकि 
प्राप्त होते हैं । | कै बाद 
शिवद्वारी या शतद्वारी से मुखादरी लगभग 5 कि० मी० उत्तर की ओर स्थित है । | m 
यहाँ का दृश्य अत्यन्त रमणीक है । वेलन नदी सुन्दर प्रपात बनाती है । नदी का | šur 
पानी 3-4 सो मोटर नीचे गिरता है । वहाँ से लगभग एक कि० vee एक सीमा, २ 
चित्रित गुफा है जो कोहबर के नाम से जाती जाती है । इस गुफा में शल-खंडो पर f की वि 
लाल रंग के रेवाचित्र अंकित हैं। इनमें से कुछ चित्र स्पष्ट हैं और कुछ विनष्ट हो fazi के 
गये ži इत चित्रों का रेखांकन सीढ़ी पर चढ़कर किया गया है। को समरं 
याद आ 
इस गुफा में एकाको हाथी, हाथियों का झुंड, हथेली, Wat तथा उ गलियों के निशान, afte र 
सजग हरिण तथा हरिणों के समूह, बारहसिगा, बन्दर, भालू, अकला आदमा तथा लिली 
anfad के समूह चित्रित हें । आदमियों को पंवितबद्ध दिखाया गया है। उनके सामने 
हाथियों का झुंड सू ड़ उठाये खड़ा है । बगल में जंगली सूअर, छोटे-बड़े के क्रम से किये गये 
चित्रित हैं। एक आदमी को हाथी के पाँवों के नीचे मरा दिखाया गया है । दो हाथियों 
के बीच में हथेली दिखाई गई है मानो हाथियों को रोकने का कोई संकेत हो । चट्टान ' QAN 
के ऊपर वाई ओर एक भयंकर सूअर भी चित्रित है। दाहिनी ओर आदमियों की 
कतार है जिसमें आगे का व्यक्ति कवच धारण किये योद्धा-वेश में सुसज्जित दिखाया सीता १ 
गया है ।2 उसके पीछे वाले आदभियों के हाथों में अस्त्र हैं, पुनः नीचे की ओर वाई छोर पर 
तरफ एक झोपड़ी बनी है जिसके आपपास के वातावरण को गाँव या बस्ती जसा सीताकुण 
दर्शाया गया है । झोपड़ी के पास बस्ती की ओर मुख किये हरिणों की पंक्तियाँ खड़ी... होते हुए 
दिखाई गई हैं ।3 बस्ती से हट कर कुछ दूर एक मंदिर में देवी की मूर्ति प्रतिष्ठित की... लिए पर 
गई है । इसके दाहिनी ओर एक गाँव है । गाँव के समीप कुछ पालतू पशु तथा  यात्रात 
So कट iznese | सहारा : 
l. मिरजापुर गजेटियर, खंड 26, 9]2, घोरावल प्रकरण ne 
' जिते 'अ 
2. इसी तरह का चित्र लेखनियाँ (राजपुर) में भी मिला है । | अहीरग 
$ बताकर 
3. द० मुखादरी संभाग का चित्र | ia 
| 50 | 5 
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आदमी दिखाये गये हैँ । किर आकाश की ओर सू ड़ उठाये, दाँत निकाले, एक शक्तिशाली 
हाथी को चिग्धाडते हुए दिखाया गया है। इसी हाथी के पावें के नीचे मृत व्यक्ति 
पड़ा है । इससे थोड़ी दूर पर हाथी का एक और चित्र बना है जो गाँव की भौर 
सुं ड़ उठाये खड़ा है। इस हाथी के dd के मध्य पेट के नीचे 7 स्त्री पुरुषों को 
निर्भीक मुद्रा में पंितवद्ध खड़ा दिखाया गया है । इसके बाद एक झोपड़ी है, झोपड़ी 
के वाद धन का चिह्न बना है । 


इन समस्त प्रकार के चित्रों को देखने से पता चलता है कि उपयुक्त चित्र अपने आप 
में मातव-विकास की कहानी कहते हैं। “आखेट युग, गाँव का निर्माण, गाँव की सुरक्षित 
सीमा, गाँव से बाहर को सुरक्षित सीमा, शक्तिशाली जंगली पशु, हाथी पर मानव 
की विजय, आर्थिक आस्था और मानव कल्याण की भावना का विकास भादि 
चित्रों के माध्यम से पूर्व-प्रस्तर-युग और नव-प्रस्तर-युग के मानव ने अपने जीवन 
की समस्त भावानुभूतियों को चित्रांकित करके कालक्रम के शाश्वत प्रवाह में अपने 
साद आतित्रालो पाढ़ियों को अपने होते का ज्ञान कराने के लिए प्रमाण स्वरूप 
अमिट रहस्यात्मक दस्तादवेज छोड़ गये हे । इसके आगे वेलन नदी टोंत में जाकर 
मिळती है aa घाटी में ओर उसके आस पास अनेक गुफाएँ हैं जिनके वारे में अन्य 
विद्वानों ने लिखा है। इलाहाबाद विश्वविद्यालय एवं पुरातत्व विभाग की ओर से 
किये गये सर्वेक्षण तथा खुदाई से महत्वपूर्ण तथ्यों पर प्रकाश पड़ा है । 


सोनघाटी संभाग 


सीता कुण्ड के गुहाचित्र-मुखादरी और सीता कुण्ड दोनों विपरीत दिशा में दो 
छोर पर स्थित हैं । दोनों के बीच की दुरी लगभग 80 fro Alo हे । मुखादरीं से 
सीताकुण्ड जाने के लिए पुनः शाहगंज, Tae ats होकर TAS से आगे किरहुलिया 
होते हुए विचलीपनौरा नामक गाँव तक जाना पड़ता है । यहाँ से सीताकुण्ड पहुँचने के 
लिए पन्नूगंज तक बस का साधन है । उसके बाद लगभग 30 कि० मी० की जंगली 
यात्रा तय करने के लिए गर्मी के दिनों में ट्रक, जीप ओर वाकी समय में पेदल का 
सहारा लेना चाहिए | 


सोमा-सथारी के जंगलों में, सोन के मुरम्य तट पर सीताकुण्ड नामक एक स्थान है, 
जिसे 'अहीरमरवा? या “बधमरवा” के नाम से भी जाना जाता है । कहते हैं, यहाँ अनेक 
अहीर गाय-मैंस चराते समय शेर के शिकार हो चुके हैं । यहाँ जंगली जानवर मांद 
बनाकर रहते हं । सोन की घाटी में वे स्वतन्त्र विचरते, गुफाओं में रहते और कुण्ड 
या सोन में जाकर थानी पीते हैं । 


SI 
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इस स्थान की प्राकृतिक छटा निराली है। सोन के घाटी के कारण यह स्थान त्रिकों o | उनके 
कार हो गया है । सोन की घाराएँ सतत प्रवाहित होती रहती हैं उसे तीन तरफ से e 
कैमर की ऊँची श्रेणियां घेरे हुए हैं । वर्षा के दिनों में इन शिखरों से बहकर जल की r दा 
धाराएँ नालों या झरनों का रूप घारण कर लेती हैं। नालों का पानी वन-भाग का दो | अधिक 
भागों में विभाजित करता हुआ सोन में बिलीन हो जाता है । सचमुच 

faai < 
सोन की सतह का भाग हजारों फीट नीचे है | ऊपर से पानी गिरने के कारण, यहा | fa 
झरना बन गया है। कहते हैं, कभी सीता, राम और लक्ष्मण के चरण यहाँ पड़े थे । fta प 
इसी कारण इसका नाम “सीताकुण्ड' पड़ गया। सीताकुण्ड से 3 किमी ० पुरव जपन 
अमळादर तथा खोढ़इला गाँव से 2 किमी० उत्तर-पश्चिम सिधवाघाट नामक स्थान पर महीने 
भी शेलाश्रय प्राप्त हुए है । इनमें मानवाकृतियों के अलावा गाय-भेंस के चित्र भी | ae 
आकर्षक शेली में चित्रित हैं । s." 
< a के नीचे बाघ १ 
सीताकुण्ड के पास कई गुफाएं हैं । विशाल चट्टाने हैं। चट्टानों के नीचे का पूरा का नाग 
पूरा भाग चित्रांकित है। शिलाओं का ऊपरी भाग पानी पड़ने के कारण काला पड़ लोगों 
गया है । नीचे की चट्टानें श्वेतवर्णा हैं। इसी की दीवारों तथा छतों पर अनेक प्रकार. 
के कलात्मक चित्र बने हुए हैं । अधिकतर रेखा चित्र हैं। ये एक प्रकार से कथा-चित्र कुछ रि 
हैं । कथा-कहानी का सम्बन्ध मनुष्य के आदि जीवन से रहा है। मानव भी कथा-कहानी ना 
के द्वारा अपना मन बहलाया करता था । आज के जेसे मनोरंजन के साधन तो विकसित हमने. 
न थे। तब, वह अपने भावों एवं विचारों की अभिव्यक्ति इन्हीं लिपि-संकेतों के माध्यम 
से किया करता था । ये चित्र उसकी तत्कालीन भाषा के प्रतीक हैं। उस समय के: | fax 
मानव की भाषा मूक थी । इन चित्रों के माध्यम से ही वह अपने भावों की अभिव्यक्ति. fae 
मूक रूप में किया करता था । 
7 | है बस 
4 हैं र KJ A. rn 
ये चित्र प्रायः जानवरों के हैं। हाथी, घोड़ा, गंडा, गाय, बेल, सुअर, मगर, गदहा, | हि 
छिपकली, fae, सपं, आदि के अतिरिक्त आदमी के चित्र भी बने हैं । घनुष-वाण 2 क 
S . a qT 
लिये, प्रत्यंचा चढाये हरिण का पीछा करता व्यक्ति दिखाया गया है जो जटा-जूट ह 
धारी है । हरिण बेतहाशा भाग रहा है । सीता कुण्ड की गुफाओं के चित्रों की तुलना. | = 
मध्य प्रदेश के रायसेन की गुफा के चित्रों से की जा सकती है ।? i WR 
| समय 
पी A St LA ELES i z 
इसी प्रकार कहीं हाथियों को और कहीं घोड़ों को पंक्तिद्ध खड़ा चित्रित किया गया है, | sI 
मानो वे सेनाजयाण के लिए ततर हों । कही-कही आदमी भी पितयं म लेहं जोर ag 
afera 


A, दे० श्री वाकणकर का लेख “साइ'स टुडे” अप्रेल 983 पृष्ठ-45-48 | 
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उनके हाथ में शस्त्रास्त्र हैं । पशु-पक्षी, कीट-पतंगे हो sa युग के मानव के सच्चे मित्र 
थे | उन्हीं के साथ रह कर वह सुख-दु:ख की अनुभूतियाँ किया करता था । जानवरों 
'का मांस खाना, इधर-उधर घूमना, अपनी मस्ती में जीना, उसका स्वभाव था । तब वह 
अधिक सुखी भी था, इसलिए कि उसकी आवश्यकताएँ अत्यल्प थीं। आज का मानव 
सचमुच बहुत दुःखी है, इसलिए कि उसका जीवन बिखर गया है । जीवन की विसंग- 
तियां उसका पीछा नहीं छोड़तीं । उसकी आवश्यकताएं बढ़ गयी हैं। सचमुच ये गुहाचित्र 
तत्कालीन जीवन-दर्शन के जीते-जागते प्रमाण हैं । ये चित्र भी नवानुसंबानित हैं । यहाँ 
fea पशुओं का भय निरंतर बना रहता है । अतः गाँव के लोगों को साथ लेकर और 
संभव हो तो बन्दूक आदि लेकर ही जाना चाहिए । इन dhadi के लेखक ने जन 
महीने में यहाँ की यात्रा को थी । "शस्त्रास्त्र से सुसज्जित चार आदमी साथ थे । मार्ग 
में छोटे-बड़ें जानवर तो मिले ही, जब बाघ की aie दिखाई पड़ी तो हमारे होश 
उड़ गये । गाँव के लोगों ने बताया कि यहाँ बाघ रहता है। कुछ दूर आगे बढ़ने पर 
बाघ की गंध भी आयी, हम ठमक गये, पाँव थर्राने लगे, किन्तु साहस समेटे कुछ ओर 
आगे बढ़े तो एक बाघ दिखाई पड़ ही गया । हिम्मत ने जबाब दे दिया और हम 
लोगों ते उस दिन की यात्रा स्थगित कर दी । 


कुछ दिन बाद पुरी तेयारी के साथ पुनः यात्रां की गयी । इस बार आठ आदमी अपने 
MT थे अतः भय कम था । इस यात्रा में कोई खतरनाक जानवर भी नहीं मिला और 
हमने जाकर उक्त चित्रों के प्रथम दर्शन किये । 


विजयगढ़ संभाग 


विजयगढ़ के गुहाचित्र-रावटस गंज से चुके किसी भी साधन से जाया जा सकता 

है बस, ट्रेन, रिक्शा, ट्रक या पेदल भी । राबटं.सगंज से चुके मात्र आठ कि०मी० पुरब 
दक्षिण के कोण पर स्थित है । यहाँ सीमेम्ट फेक्टरी स्थापित है। रावट्‌'सगंज से चुके 
के मार्ग पर स्थित पंचमुखी के गुहाचित्रों का उल्लेख क्रिया जा चुका है। चुक a 
dado सिंचाई विभाग के बंगले पर जाने के लिए वन-मागे बना है । za, जीप आती 
जाती रहती हैं । चुक से यह बाँध लगभग 8 fro मी० दूर है। धंघरोल aia के 
नीचे से होकर एक जंगली मागं विजयगढ़ के किले तक चला जाता है। यहाँ जाते 
समय अपने साथ गांव के एक-दो व्यक्तियों को ले लेना चाहिए ताकि मार्ग भूलते न 
पाये और जंगली जानवरों से कदाचित सुरक्षा भी हो सके । 


यहाँ का प्राकृतिक दृश्य बड़ा मनमोहक है । जंगल को हरियाली, पहाड़ी हवाएँ, 
थक्षियों का कलरव, हमें एक नये संसार में ला खड़ा कर देते हैं । इस क्षेत्र में पातो 
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का संकट ži गरीब आदिवासी शुग्गियों का जीवन जीते हैं। eg इनसे आतीयता 


ही मिलती है । 


faang किला लगभग 3-4 alo मी० की ऊँचाई पर बना है। इस पर आरंभ में 
कोल और वालन्ड राजाओं का आधिपत्य था। बाद में चन्देलों ने अपना आधिपत्य जमा 
लिया । मनोरंजन घोष ने इस किले की यात्रा का बड़ा ही रोचक वृत्तान्त प्रस्तुत किया 
है së इसकी दीवारों में पांचवीं से आठवीं शताब्दी के मध्य के कुछ शिलालेख भी 
प्राप्त हुए थे जिनका उल्लेख उन्होंने अपनी पुस्तक में कियो है ।! वेसे भी किले की 
दीवारें, खंडहर, रनिवास; मुख द्वार, किले के ऊपर बने तालाब इस वात की ओर संकेत 
करते हैं कि कभी यह स्थान काफी समृद्ध था । किले के अन्दर ही एक और किला होने 
की वात वतायी जाती है । उपन्यासकार देवकीनन्दन खत्री ने इसके तिलस्मि होने का 
उल्लेख किया है; यह भी कहा जाता है कि राजा चेतसिंह यहाँ रहते q और 
उनके ऊपर जब अंग्रेजों द्वारा आक्रमण किया गया तो वे भाग कर Vat की ओर चले 
गये थे ।2 इस किले के बारे में अनेक किंवदर्तियाँ प्रचलित हैं ।* 


जिस पहाड़ी पर यह किला निमित है, उसके पश्चिम की ओर प्रवेश-द्वीर के पास एक 
शिलाखंड पर कुछ चित्र बने हुए हैं। मनोरंजन घोष के अनुसार इनका उल्लेख उनके पुवे 
अन्य किसी ने नहीं किया है । यह चित्र लगभग 4 फीट लबे किसी योद्धा को है जो 
पत्थर पर रेखाचित्र के रूप में खुदा है । विजयगढ़ व आस-पास के जंगलों में भाज भी 
चीता, भालू, भेड़िया, कोइया, हिरण, नीलगाय, सूअर, शेर, आदि जानवरों का डेरा 
रहता है । इसी पहाड़ी के पीछे बाँस के जंगल हैं। उन जंगलों से होकर थोड़ी दूर 
आगे जाने पर एक गुफा मिळती है जो लगभग 6 मी० ऊँची, 22 मी० लंबी और 3 
मी० गहरी है । मनोरंजन घोष ने इसमें मिट्टी के पात्रों के ट्टे हुए भाग भी पाये थे ।* 
इस गुफा में लाल रंग से हरिणों के दो चित्र दोवार पर बने हैं जिरहें दो आदमी हाथ 
में कुछ लिये der रहे हैं ।3 इस तरह के चित्र सीताकुण्ड और कण्डाकोट में भी देखे 


l. मनोरंजन धोष की पांडलिपि, go ]59-60 


2. काशी का इतिहास; Sto मोतीचन्द्र, Jo Ho 256-285 


3. बया वनवासी किवदन्तियाँ”“, sfo अजु'नदास केसरी, धमंयुग, 6 जुलाई ]980 
Jo 3] : 


4. मनोरंजन घोष की पांडुलिपि, go 58 


6. वही पांडु्लिपि, go सं-58-59 
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गीयता गये हूँ ।! विजयगढ़ के आसपास की पहाड़ियों में और भी चित्रित शेलाश्रय तथा गुफाएँ 
| खोजी जा सकती हैं। श्री राकेश तिवारी ने इस क्षेत्र का सर्वेक्षण करके कई नयी 
was | गुफाओं की खोज की है जिनका उल्लेख उन्होंने अपनी पुस्तक 'थिरकते शेल चित्र? में 
जमा og किया है 2 
किया E : a a = : हर 
घँधरौल--धँघरौल बंधे से दक्षिण मऊ गाँव से लगभग 2 कि० मी० पहले एक पहाड़ी 
: 2 की गुफा में एक रक्त वर्ण के वने हाथी, हरिण, सुअर, धनुषधारी आदि के चित्र लगभग 
दे एक ही तरह के आसपास में ही चार शल्श्रयों में मिले हैं । 
| होने रसना पहाड़--मऊ गांव से सटा हुआ पूरब की ओर एक पहाड़ है जिसके ऊपर 
TN उत्तर-दक्षिण की ओर 4 domu प्राप्त हुए हैं। इनमें भी dade जेसे चित्र ही 
ओर $ बने हैं । 
' चले 
कउआ dig और हथबनवाँ--ये दोनों स्थान विजयगढ़ दुर्ग से लगभग 8 किमी० 
दक्षिण पश्चिम बघतार गांव के समीप स्थित हैं । कउआ खोह की गुफा में शताधिक | 
x मानवाकृतियां पूरित शेली में ga को मुद्रा में चित्रित हैं नतंकों की टाँगे ल्म्बी हैं | 
ays वे हाथ में कुछ लिये हुए हैं । आकृतियाँ नर-नारी दोनों की हैं और वे सभी नंगे ही हैं । 
है जो इनमें से कुछ ऐसे चित्र भी हैं जितको देखने से युद्ध की विभीषिका के परिणामस्वरूप 
ज भी अस्तव्य का आभास मिलता है। इसी गुफा में एक वीर का चित्र भी देखा गया जा 
डेरा | अपने हाथों से हाथी उठाये हुये है । यानी उस समय का आदमी काफी शक्तिशाली : 
ही दुरु | होता था । ये चित्र पंक्तिवद्ध नहीं हैं 8 हथवतवां में पूरित शेली में बड़ी आकृतियों में. 
g < | नतंको के दुश्यचित्र अंकित हैं जो सोरहोधाट के चित्रों के मेल में हैं । ये एक ही 
a दिशा में मुख करके नाच रहे हैं ।* 
हाथ 
[ देखे तुरियानी, मंगरदहा, गोहमनवा तथा मतहवा--ये स्थल विजयगढ़ किले से 
| लगभग तीन क्रिमी० दक्षिण-पूर्व की ओर जंगल में स्थित हैं । तुरियानी, मतहवा, ATT 
| ]. दे० सोनघाटी संभाग के सींताकुण्ड के: चित्रों का वर्णन और लेखनियाँ संभाग के 
। कण्डाकोट के चित्रों का विवरण 
)80 = 
2 2. दे० थिरकते शेल चित्र, To 9-0 


3. दे० थिरकते शेल चित्र: राकेश तिवारी-प्रठ-34 fro Go 5 


| 


4. वहो पृष्ठ-:6 fre Go ]0 f 
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दहा में adai के चित्र पूजा-आराधना की मुद्रा में यानी पुजा-ठृत्य के रूप में प्राप्त हुए 
हैं जो काफी महत्वपुर्ण हैं। मतह॒वा में नतंकों के साथ एक पशु-आरक्रात भी देखने को 
मिली जिससे सिद्ध होता है कि मानव अपने आनंद के क्षणों में भी पशुओं की उपेक्षा 
नहीं करना था ।! यहाँ के कुछ चित्र प्रित और कुछ अद्ध पुरित शेली मे चित्रित हैं । 
इनमें एक आदमी एक टॉग का और एक अन्य डेढ़ टाँग का और बाकी दो-दो टाँग 
के दिखाये गये हैं ॥* मगरदहा के नर्तक कमर पर हाथ धरे वाद्ययंत्र लिये थिरकते हुए 
दिखाये गये है । ऐसा ही दृश्य दतहा-पहाड़ के शेलाश्रय में भी देखा गया था । 
तुरियाती के शलाश्रय में पाँच नतंकों के चित्र सज्जित रूप में दिखाये गये हैं । गोह- 
मनवाँ में भी vraga के दृश्य चित्रित हैं जो बड़े आकर्षक हैं । सूगापांख के चित्र भी 
इसी तरह के भावपूर्ण हैं । 


हिरता-हिरनी--विजयगढ़ संभाग की इस गुफा में अल्पना डिजाइनें पंचमुखी 
( पश्चिम ) की गुफा की तरह बनी हुई हैं। डिजाइनों के अलावा मुर्गा, पालकी, स्त्री, 
पुरुष, वकरी, वेल, fasg, सांप, बारहसिंगा, हरिण, कुत्ता, सियार, घोड़ा, खच्चर, 
हाथी, MAT के सजीव और आकर्षक चित्र गेरू अथवा रक्तवर्ण के बने हुए हैं | 


इस गुफा की खोज में हमलोग जीप से ज्येष्ठ की तपती दुपहरी में निकले थे और 
प्रातःकाळ Trač anis से चलकर विजयगढ़ किला होते हुए वहाँ तीन बजे दिन पहुँचे 
थे । मुझे याद है, जीप उलटते-उलटते बची थी। मऊ के बवन खरवार ने साहस 
बेधा कर हमें वहाँ पहुंचाया था। पानी और कुछ भोजन-वस्तुऐँ साथ थीं, यही 
ठीक था | 


घोड माँगर-विजयगढ दुगं से लगभग 5 faite दूर दो नदियों के संगम पर सोन 

के ही क्षेत्र में घोडमांगर या घोड.माँगरा नामक गुफा में मगर, घडियाल, हरिण 

गेंडा और घोड़ा आदि जानवरों तथा जीवजंतुओं के चित्र मिले हैं जिनका उल्लेख 
अन्यत्र हुआ है । 


यहा गेरू तथा सुखे रक्त वर्ण के नतंकों के चित्र सुसज्जित बेशभूषा में बने हैं। ऐसी 
थाक्ृतियों की पूजा लोक में आज भी प्रचलित है । गोठानी (मिर्जापुर) में ऐसी एक 
मूति भी मिली थी जिसकी पुजा वहाँ के आदिवासी 'बघउत? के नाम से करते हैं । 


i. वही 993-35 fao Go 8 


2 वही पुृष्ठ-32 चि० फ० 9 
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केरवाघाट के गुहाचित्रकेरवाघाट खोडवा पहाड़ कउआखोह का ही एक भाग है 
जो कंमूर धाटी का सर्वोच्च शिखर है । पहले यहाँ पहुंचता आकाश के तारे तोड़ने के 
समान था, किन्तु जंगलों के लगातार कटने और पहाड़ियों के तोड़े जाने के कारण अव 
| यहाँ पहुँचने के लिए रावटंसगंज या चुक से सलखन जाना होगा | सल्खन से एक 

रास्ता खोडवा पहाड़ को जाता है जिससे ट्रक या जीप जा सकती है । रावर्टसगंज से 

agaa बस द्वारा 8 कि० मी० दक्षिण पड़ता है । यहाँ से खोडवा पहाड़ लगभग 8 
| fo Hlo दूर है और सामने सिंह की भांति दिखलाई पड़ता है । यहाँ भी अपने साथ 
| 'भोजन-सामग्री, सुरक्षा के लिए बंदूक या कुल्हाड़ी लेकर दो-चार व्यक्तियों के साथ 
| जाना चाहिए । पहाड़ी के ऊपर या आसपास आदिवासी जातियों ने झोपडियां लगा 
| -्ली हैं । 


मैंने इसकी पहली यात्रा दिसम्बर, सत्‌ ।966 में की थी । हम 20-22 आदमी प्रातः 
Tay ही एक ट्रक से चल पड़े थे। 9 बजते-वजते खोडवा की कमर के पास पहुँचे 
जहाँ से Se fro Hlo पेदल यात्रा के वाद पहाड़ की चढ़ाई शुरू होती है। दो घटे 
चढ़ाई में लगे थे । एक बजे दिन खोडवा की पीठ पर हम लोगों ने अपने चरण रख 
कर अत्यन्त हर्षोल्लास का अनुभव किये थे । यहाँ पहुँचने पर ऐसा लगता है कि aut 
सबसे ऊँचे हैं और धरती के लोग बौने हैं खोड़वा पहाड़ को स्पर्श करती सोन की 
धारा दक्षिण को बहती है | खोड़वा पहाड़ से सोन का दृश्य देखते ही बनता है। 
खोडवा पहाड़ के ऊपर मंगेश्‍वरनाथ का मंदिर है जिसके पीछे कई किबदन्तियाँ 
प्रचलित हैं।! केरवा पहाड़ के चित्रों का छायांकन श्री देवकुमार मिश्र ने भी 
किया है । 


इस पहाड़ी के चारों ओर कई चित्रित गुफाओं के पाये जाने का अनुमान है। 
मंगेश्‍वरनाथ से दक्षिण की ओर थोड़ी दूर पर केरवाधाट नाम का एक स्थात ČI 
यहाँ कई लंबी-चौड़ी गुफाएँ हैं जिनकी छतों और दीवारों पर साँप, बिच्छू के अतिरिक्‍त 
शेडा, हरिण, areefat, चीतर, साँमर, सूअर, घोड़ा, महिष, बेल, ge, को इया, 
बकरी, कुत्ता, हाथो, मगर, मछली, छिपकलो आदि के सजीव चित्र बने हुए हूँ । यहां 
की गुफाओं में हथ कुठार आदि के चित्र भी देखे गये । लगता है, आदिम मानव इन्हीं 
से जंगली जानवरों का शिकार किया करता था । नंगे आदभियों को जानवरों के भय 
| से भागते हुए भी दिखाया गया है । आदमियों के कुछ चित्र युद्ध-रत, नदीपार करते, 


l.čo खोडवा पहाड़ की चढ़ाई, sto अजु नदास केसरी, आज--]-70 > i 
2. दे० सोन के पानी का रंग, पृष्ठ 237 
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नाव पर सवार, हाथी पर सवार, ठृत्य करते हुए, सहयोग से बोझ ढो कर 


हुए, नाव खेते हुए प्रदर्शित किये गये हैं । अनेक चित्र समझ में नहीं आते कि वे किस 
उद्देश्य से बनाने गये हैं ।! 


खोडवा पहाड़ इसे इसलिए कहा जाता है कि यह वहीं से खोड़ (लेंगड़ा) हो गया है è 

सोन की धारा पश्चिम से आती किम्तु खोडवा के ही कारणदक्षिणको मुड़ जाती है) 

छोड़वा न होता तो सोन की धारा दक्षिण न जाकर पूरब-उत्तर की ओर बही होती + 

यह स्थान साधना के योग्य है और कहा जाता है कि अनेक साधु, काशी के संत- 
महात्मा इन पहाड़ियों में आकर शान्ति लाभ करते थे ।* 


केरवा पहाड़ और चोपन के आस-पास कुछ और भी चित्रित गुफाएँ मिली हैं जिनमें 
मुख्य हैं-(।) सोनपार कोन के निकट सोन से दक्षिण चोपन से लगभग 20 किमी० 
दक्षिण- पूरव की एक गुफा, (2) चोपन से लगभग 28 किमी० maania के पास की 


गुफा, (3) चोपन से लगभग 30 किमी० पुरव गड़ाँव के पास एक पहाड़की गुफा, (4) 


चोपन के पास सेन्दुरिया गांव से दक्षिणकी एक गुफा । इनका उल्लेख अन्यत्र भी हुआ 
है किन्तु मौके पर वित्र दिखलाई नहीं पड़ते । 


अहरोरा संभाग 


लेखनियाँ के गुहाचित्र-थहरीरा संभाग भी केमूर रेंज के daš स्थित है। 
यातायात के मुख्य साधनों में सरकारी बसें, ch, जीपें, तथा fraai हें । सड़क पक्की 
है । Trač सगंज से वाराणसी की दुरी 89 fro मी० है। 


ae začas मागं पर अहरौरा बांध से पश्चिम एक नाले पर पुल बधा है । 
वहाँ 2-3 दुकानें हैं। बरसाती नाले का पानी पश्चिम से पहाड़ से आकर सुन्दर 
झरना बनाता हे । यहाँ गायों को चराते, लकड़ो काटते ओर गिट्टी तो इते सर्वहारा 
वर्ग के लोग सर्वत्र भिल जाते हैं । यहाँ का प्राकृतिक सौन्दर्य बड़ा ही मनोहारी है । 
चारों ओर पहाड़ियाँ और झरने हैं । यहाँ का सूर्योदय और सूर्यास्त देखते योग्य है । 
अह्रोरा में एक प्राचीन दुगं भी है जो बाँध में डब गया है । बाँध से उत्तर दुर्गा जी 
का मन्दिर है जहाँ वपं में एक या दो बार मेला भी लगता है। हते है, बुद्ध काळ 


D 


l. Zo सोनघाटी संभाग के faa 


2. काशी का इतिहास, sto मोतीचन्द, To [56-70 
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में यहाँ एक मृगदाँव था! यहां प्राप्त एक बौद्ध स्तम्भ से ऐसा प्रतीत होता है किः 
ga काल में यह स्थान महतव का था। अहरौरा में जेसा कि नाम से हो स्पष्ट है: 
कभी अहीरों की वस्ती थी । यहाँ का सिल्क मशहूर था और चिरौजी तथा गल्ले काः 
भी अच्छा व्यापार होता था । 


लेखनियां दरी पर पुल के पास ही एक गुफा है जिसमें सुड उठाये हाथियों, gR. 
मोरों और देवी-देवताओं के चित्र वने हैं। इसी नाले पर ऊपरी भाग में कुछ और. 
जानवरों के चित्र भी हैं। इन चित्रों की शेली पूरित है । 


छातुग्राम के गुहा चित्र--चुनार से छातु के लिए अहरौरा होकर एक सड़क जाती 
है । यहाँ निरीक्षण भवन बना हुआ है। यहां से दो रास्ते बनते हैं । एक रावर्ट स- 
गंज को चला जाता है और दूसरा पश्चिम की ओर मुड़ कर महररिया गाँव के- 
निकट सिंचाई-विभाग के कार्यालय डोंगिया तक चला जाता है। महररिया गांव के 
पास ऊपर गरई नदी के किनारे गुहाचित्र बने हैं। यहाँ के दो चित्रों का छार्याकतः 
मनोरंजन धोष ने किया'हे* । यहाँ से रावर्ट्‌सगंज जाने के लिए सीधा मार्ग मिलता; 
है जो अहरौरा से लगभग 37 कि0 मी0 दक्षिण हैं । 


sam का प्राकृतिक सौन्दर्यं दशनीय है । जंगल का दृश्य, पक्षियों का कलरवः; 
नदियों, नालों, झरनों का मधुर संगीत, गायों का रँभाना, गाँव के लोगों का रोजी- 
रोटी की तालाश में घूमना, किसी का गिट्टी तोड़ना, किसी का लकड़ी काटनाः 
कितना सुहावना लगता है । प्रागेतिहासिक युग में एसे सुन्दर स्थान पर मानव रहता 
था और अपने अवकाश के क्षणों में चित्र बनाकर अपने ag को सजाता था । कौत 
जातता था कि उसके द्वारा तिमित ये चित्र एक न एक दिन उसकी कहानी दुहरायेंगे। इत 
चित्रों की ओर पहली वार ध्यात आकृष्ट हुआ मनोरंजन घोष महोदय का। इस स्थान पर 
20 दिन तक ये रहे भी थे । उन्होंने छायांकन का कार्य afai से अर fear 
था । लेखनियां छातुग्राम बेंगले से दमिण-पश्चिम की ओर लगभग 3 कि० मी" दूर 
है । इसी के पास गरई नदी सतत प्रवाहित होती है। गरई से लगभग 75 मीटर पर 
स्थित पहाड़ी में एक गुफा है । नदी से 2 मीटर की ऊँचाई पर 20 मीटर के क्षेत्र र 
चित्र बने हुए हूँ । यहाँ जो चित्र हैँ उनमें स मुख्य हैं--हाथी से शिकार करने Z 
दृश्य, उसके नीचे एक चिड़िया के पकड़ने का दृश्य, इसके बायें एक ओर एक घोड़े का; 
ida er o je kv eee 

L. अहरौरा का दुर्ग, अजुतदास केसरी, 'आज' दि० 2-I-7! ई० 


2, दे० मनोरंजन घोष पांडलिपि, पृ०-।66 
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“चित्र । इस गुफा की ओर एक हाथी के पकड़े जाने का दृश्य-चित्र बता हुआ है । इससे s 
-ऊपर बायें हाथ के कोण पर दौड़ते हुए दो चोतों का भी चित्र बना हुआ हे । दाहिती जोब 
ओर ऊपर के कोने में चीतों के दो और चित्र बने हैं। इस्री के समाप हरिणों के चित्र LI 
“बने हैं जिन्हें तीन आदमी खींच कर ले जा रहे ći इतमें एक चित्र काले और दो ats 
चित्र सफेद तथा लालरंग के हैं। इसके बाद एक हस्तिआरोही का चित्र भी बना है zak 
"जिसके हाथ में शस्त्रास्त्र है। लगता है, वह सामने के हाथी का पीछा कर रहा है। के ब 
“इसके बाद दो आदमियों और फिर दो शस्त्रधारी अश्वारोहियों के चित्र भी बने हैं । 7 
“इसके बाद सबसे बाये दो शिकारियों और हाथी का एक दल चित्रित है जिसके पाँव | Ee 
के नीचे एक आदमी मरा पड़ा दिखाया गया है । ऐसा ही एक चित्र मुखादरी में भो 
'देखा गया था । यहाँ के एक दो चित्र काले और पीले रंग के और शेष लाल रंग के ह 
बने हैं । यहाँ कुछ और चित्र भी बने हैं जो क्रमशः मोर, पदयात्री, अश्वारोही, मोर, सारः 
चिडिया, आदमी ( घोड़े की बागडोर पकड़े हुए), एक हाथी जिसका महावत और 
छड़ी से उसे अपने वश में कर रहा है, एक जल्लाद, एक अन्य जानवर, आदमी, संगी 
'बर्गाकार आकृति और उसके अन्दर कुछ प्रतीक चिह्न कुछ अन्य tard तथा धन और दृश्य 
गुणित के निशान, फिर तीन व्यक्ति जिनमें से दो किसी जानवर पर सवार हैं, दो चीते fat 
'और दो व्यक्ति आदि चित्रित हैं । इसी तरह के चित्र पंचमुखी में भी हैं । ही इ 
म i 
'कोहबर (लेखनियाँ) के गुहाचित्र--लेखनियाँ गुहाचित्र स्थळ से लगभग चौथाई Iq 
कि० मी० नाले के ऊपर की ओर कोहवर नाम का एक स्थान či इसकी ऊँचाई 
“लगभग L0 मोटर क्षेत्र लगभग 02 मीटर और गहराई छगभग 5 मीटर है । इस e 
गुफा में ऊपर की छत पर तथा गुफा की दीवार पर कुछ बड़े सुन्दर चित्र बने हैं । ju 
'इनमें ह एक दृश्य-चित्र हिसक जानवर का है जो हरिण पर आक्रमण कर रहा है । AR, 
= यह चित्र लाल और काले रंग के मिश्रण से बनाया गया है। लाळ और काले रंग में 
ही दो हरिण पंक्तिवद्ध दिखाये गये हैं । इसी रंग में एक शस्त्रधारी आदमी का भी ze 
चित्र वना है। इसके पास एक और हरिण, अक्षरों के निशान तथा योद्धा के चित्र 2 
भी आकर्षक मुद्रा में बने हूँ । यहाँ के अक्षर पंचमुखी के अक्षरों से मिळते-जुलते हैं । र 
भल्दरिया के गुहाचित्र-इन चित्रों को भी सर्वप्रथम मनोरंजन घोष महोदय ने ia 
€ SURI ei s कोहबर छातुग्राम स्थित निरीक्षण-भवन को जाने वाले g 
माग पर पड़ता हे । वहाँ भी एक नाला बहता है । उसके समीप से दो रास्ते. एक z 
E ay हैं । E या नाळे के बोच में एक गड्ढा है जिसमें प्रायः हर समय = 
sale जिसमें पहुँचने à ड 
Ql इसकी आ ठ Bs lo mran ae 
°, चौड़ाई 25 मी० और गहराई सवा मी० है । ik 
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इस गुफा में बने हुए चित्र कुछ मिट गये हैं, किन्तु कुछ अभी भी बचे रह गये ër 
जो बचे हैं, उत्तमें से एक चित्र लगता है किसी भयानक अस्त्र का है। यह आदमी के 
आकार से भी बड़ा है और गाढे लाल रंग में चित्रित है। इसके पास दो far 
मनोरंजन-घोष के शब्दों में “दण' और “जिशिदः के हैं ।! 


यहाँ से नदी पार करके लगभग 3 कि० मी० पहाड़ की ओर जाने पर छातुग्राम- 
के बँगले से लगभग साढे चार कि० मी० दूर भल्डरिया की ही एक दुसरी गुफा 
मिलती है। यहाँ काकवने महोदय शी पहुँचे थे । उन्होंने यहाँ के कुछ चित्र भी 
खींचे थे । इस शेलाश्रय की लंवाई लगभग 5 मी० और ऊँचाई 3 मी० है। इसमें; 
पाये गये चित्रों का विवरण इस प्रकार है । 


सारस पक्षी, हाथ फेलाये-हाथ में बंडल लिये हुए स्त्री-पुरुष, पुरुष द्वारा gaT 
और सामर के शिकार दृश्य, बड़े हिरन, हरित आरोही, कुत्ता, अन्य पक्षी, नृत्य- 
संगीत की मुद्राएं, युद्ध और यात्रा के दृश्य-चित्र । सुअर को घेर कर मारने का 
दृश्य उसी प्रकार चित्रित है जिस प्रकार विजयगढ में गेंडे को मारने का दृश्य 
चित्रित है । यहाँ जे० काकवनं के हस्ताक्षर से प्रतीत होता है कि सबसे पहले उन्होंने 
ही इन चित्रों को खोजा था । चित्रों की विविधता से प्रतीत होता है कि इस गुफा 
में अनेक मानव-कुल समय के अन्तराल से रहते रहे और उन्होंने खाली समय का; 
उपयोग करने के लिए अपने जीवन-चित्र अंकित किये । 


j—aer at दीवार पर चार सारसों का चित्र बना है जो पानी में खड़े हैं और 
जिनके दाहिनी ओर; एक दृक्ष है । इक्ष के उपर दो बदर À हैं। यह चित्र गाढे 
लाल रंग का है। 

2— शिकार दब्य- यहाँ एक हरिण का चित्र बना है। हरिण के चित्र के ऊपर 
एक दूसरा हरिण ži इसके बाद शिकारियों के कई चित्र एक साथ बने हैं। हरिण 


के गले में तीर लगा हुआ है । उसके ऊपर एक शिकारी कुत्ता आक्रमण कर रहा है। 
इस दश्य-चित्र को{बनाने में काले, लाल और पीले तीन रंगों का प्रयोग किया 


गया È I 


3— उपयु'वत चित्रों के अतिखित कुछ और चित्र, रेखाकृतियाँ तथा लिपि अक्षर 


बनाये गये हैं जिनके बारे में ठीक से नहीं बहा जा सकता कि वे किस अभिप्राय याः 


भाव के द्योतक हैं। 
fb RA Se 


l. मनोरंजन घोष की पांडुलिपि, Jo ]63 
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4- ote रंग में दो जंगली जानवरों के चित्र बने हैं । 


इस चित्रित पहाड़ो से नीचे उतरते समय एक और शेलाश्रय प्राप्त हुआ जो नाले से 
सदा हुआ है ) इसकी ऊँचाई 3 मी०, चौड़ाई लगभग I4 मी० और गहराई लगभग 
5 मो० है। यहां भी अनेक चित्र बते हुए हैं जिनमें से कुछ का उल्लेख नीचे किया 
SI रहा है -- 

4—alz—aai एक मोर का चित्र देखा गया जिसकी चोंच में कोई वस्तु लगी हुई 
है ae लाल रंग का यह्‌ चित्र छत पर बता है । इसी के साथ मोरपंखधारी एक 
अन्य आदमी का चित्र भी बनाया गया है । 


2--अश्वा रोही--यहाँ एक अश्वारोही का चित्र बना हुआ है जिसके बायें हाथ 
ओं बागडोर या अन्य कोई चीज है। घोड़ा रफूतार में है और अश्वारोही के दाहिने 
हाथ में तलवार या कोई प्रस्तर-खंड है । इसका रंग लाल और पीला है। 


9—ga आरोही--इधर ऊंट-आरोहियों के चित्र बहुत कम उपलब्ध होते हैं । 
यहाँ ऐसा एक चित्र हैं जो गाढे लाल रंग का है। 


4-मछली मारने का दृश्य--यहाँ गाढे लाल, भूरे और काले रंगों के प्रयोग से 
बने अन्य चित्र देखे गये । एक चित्र में एक नदी अंकित है, जिसके किनारे पर एक 
मछली है, बीच में जाल तनी है, थोड़ी टूर पर कुछ आदमी खड़े हैं। इस तरह का 
faa भी अन्यत्र नहीं देखा गया । ऐसा प्रतीत होता है कि मछली का शिकार भी 
योजनावद्ध तरीके से किया जाता था । यहाँ एक घायल सुअर का चित्र भी काफी 
सजीव sq में देखा गया । सुअर के चित्र मुखादरी और पंचमुखी की गुफाओं में भी 
'मिलते हैं ।! 


महड़रिया के गुहाचित्र--राबर्ट सगंज-अहरौरा मार्ग पर सुकृत से महड़हिया जाने 
का मार्ग बना हुआ है । गरई नदी के ऊपरी प्रवाह की ओर लगभग 8 कि० भी० दुर 
जाने पर गुफाओं में उत्कीणे अभिलेख तथा चित्र मिलते हैं। इस क्षेत्र में अभिलेख 
पहली वार यहीं मिले । गुफा की दीवारों पर और भीतरी भाग में भी चित्र बने हैं । 
` काकवनं ने इस स्थान की यात्रा की थी और प्रथमतः इन चित्रों को खोज निकाला था | 
यहाँ भी जानवरों के चित्र तथा मानवाकृतियां बनी हैं। मनोरंजन घोष ने भी इनका 
उल्लेख किया है और उनमें से दो का छायांकन करके उन्होंने अपनी पुस्तक में उद्धृत 
किया है । : 
a o 

l. čo पंचमुखी और मुखादरी का विवरण | 
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7m दृश्य--तीन व्यक्तियों के एक साथ नृत्य करने का दृश्य! नर्तकों के 
बाल बढ़े हैं। चित्र छाल रंग के हैं। इसी चित्र के साथ चार अन्य आदमियों के चित्र 
चृत्य की ही मुद्रा में प्रदर्शित हैं। मिरजापुर में इस तरह के चित्र राजपुर स्थित 
Safat में भी देखे गये हैं ।! यहाँ के कुछ चित्र मिटकर नष्ट हो चुके हैं तथा अन्य 
भी नष्ट होते जा रहे हैं । 


सामदेवी पहाड़ी के गुहाचित्र--मिर्जापुर जिले के चुनार तहसील में सामदेवी 

नामक प्रसिद्ध पहाड़ी के निकट करहिया टोलकिया जात्वा नामक स्थान में कुछ चित्रित 

qama मिले हैं । इनमें गेरू रंग के चित्र मिले हैं। प्रमुख चित्रों में पशु-पक्षी qa 

चन्द्रमा, लहरदार सर्पाकृतियाँ चौकोर या गोलाकार आक्ृतियाँ मुख्य हैं। पशुओं 
` की आकृतियाँ भागती हुई मुद्रा में चित्रित हैं । 


Tarde के दृश्य-चित्रों की प्रधानता है। एक वशु को धनुष से छोड़ गये वाण 
से विधा हुआ दिखाया गया है। इस तरह के चित्र सीताकुण्ड भल्डरिया और 
विजयगड़ में भी दिखाये गये हैं । 


इन चित्रों की सर्वप्रथम खोज sTo आर० lo सिंह, go प्र० राज्य पुरातत्व के 
निर्देशक ने को है। उनके एक वक्तव्य के अनुसार ये चित्र पुरा या मध्य पाषाण काल 
(प्रागतिहासिक काल) के हैं। उनके अनुमार कुछ चित्र मानव, मृग, हाथी, के भी हैं 
जो नीले और काले रंग के हैं ।* 


यहाँ प्राप्त सूर्यं और चन्द्रमा की आक्ृतियाँ अधिक महत्वपूर्ण हें । ऐसे चित्र अन्यत्र 
नहीं मिलते । 


इसी प्रकार प्रागतिह्सिक काल के कुछ साक्ष्य वाराणसी जिले के चकिया तहसील के 
पास कर्मनाशा और चन्द्रप्रभा नदियों की तलहृट्यों में भी मिले हैं, मिर्जापुर में ये 
छतर को नदो,सिमरिया नाला, जोगियादरी, अदवा, इलाहाबाद के भेजा संभाग में 
बहने वाली बेलन, सेवती टॉस के पास भी मिले हैं इनकी खुदाई में साधारण तइतरियां 
गिलास, कटोरे भी मिले हैं ॥ 2 


l. लेखनिय संभाग का चित्र Go ।4,]5 


2, to ‘ars? देतिक, वाराणसी, १0 अक्टबर, 76 


3. मध्यगंगाघाटी में हडप्पा संस्कृतिः Mas तर।म शर्मा आज? ]9-]-78 go 5 
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ललमनियाँ पहाड़ी के गुहाचित्र--इसी संभाग में अदलहाट से गैरवा जाने वाळे 


मार्ग पर ललपतियाँ नाम को एक पहाड़ी है जिसमें दो गुफाएँ मिली हैं । पहाड़ से पश्चिम 
जफराबाद से दक्षिण की ओर दोनों गुफाएँ आस पास ही हैं। इसमें मानवाकृतियां मुख्य 
हूँ । उन्हे पंक्तिवद्ध दिखाया गया है । एक व्यक्ति युद्ध की मुदा में है । पूरे दृश्य से सेना 
प्रयाण का आभास मुखादरी की तरह मिलता है | ललमतियां पहाड़ी लोरिका कुदान के 
लिए भी बहुश्रुत है । 

शेरवाँ-शेरवाँ नामक स्थान पर पीछे की पहाड़ी में एक चित्रित गुफा मिली है ; 
जिसमें थोड़े से चित्र गेरू रंग में जानवरों और मानवों के मिले हैं । ये चित्र लिखनि्या 
(राजपुर) के चित्रों मिलते-जुलते हैं । 


चुनार 


चनार के पास पाये गये शैलाश्रयों का चित्रण यथास्थात किया गया है । वे चित्र 
जीए और कृषि प्रधान हैं। इसी संभाग में सक्तेशगढ़ रेलवे स्थान के पास, लगभग 
तीन किमी० दक्षिण सिद्धनाथ की दरी है जिसका सम्बन्ध नाथ सम्प्रदाय से जोड़ा. 
जाता है । इस दरी के पास सक्तेशगढ़ का दुर्ग भी है । यहाँ को एक गुफा में गेरू रंग 
के चित्र पहली बार राज्य पुरातत्व संगठन सर्वेक्षण कार्यक्रम के अन्तर्गत 976 Ñ 
श्री राकेश तिवारी द्वारा खोजे गये थे । हनुमान जी के मंदिर के समीप दरी से लगी 
एक गुफा मे मानव और पशु आकृतियां बनी हैँ । ये भी अन्य गुफाओं में बने चित्रों 
, के मेल में हैं । चित्रों की संख्या भी कम है । 


चनार संभाग के ही अन्तर्गत एक और शेलाश्रय देंतहा पहाड में मिला है जो जागो; 
बाँध के निकट बनीमिलिया गांव के समीप स्थित है । 


मिरजापुर-संभाग 


विढमफाल के गुहाचित्र--मिरजापुर से विंढम फाल जाने के लिए मागं बना gar 
है । मिरजापुर के लोग अवकाश के दिनों में इस स्थान पर भ्रमण के लिए आते हैं । 
वर्षा के दिनों में यहां का दृश्य और भी मनोरम हो जाता है। झरने का पानी नीचे. 
गिर कर कोहरे का रूप धारण कर हेता है। इसी स्थान पर कुछ गुफा प्राकृतिक 
रूप से बनी हैं । इनमें से एक गुफा में प्रागेतिहासिक काल के कुछ बड़े ही दुर्लभ चित्र 


l. दे० रोरिकायन, Sto अजु न दास केसरी, भूमिका भाग, Jo ]8 
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बने हुए हैं Sto जगदीश गुप्त ने इन चित्रों का विस्तृत अध्ययन किया 

पाश्चात्य विद्वानों ने भी इनके बारे में लिखा ti इस गुफा में चीतर, हरिण, आदि 
जानवरों के चित्र दूँ । यहां कुत्ता-गाड़ी का भी एक चित्र मिला है जिसका उल्लेख कई 
विद्वानों ने किया है । दो कुत्ते दो पहिये वाली एक गाड़ी को खींच रहे हैं । उस 
गाड़ी में एक आदमी हाथ से कुछ पकड़े हुए खड़ा है । लगता है, वह॒ कोड़े से कुत्तों को 
मारता भी है । यहाँ के बहुत से चित्र मिट चुके हैं । 


मिरजापुर के अन्य चित्रित शैलाश्रय--मिरजापुर का अधिकांश क्षेत्र पहाड़ियों 
और खोह-कन्दराओं से घिरा है। इत सभी स्थानों पर पहुँच पाना भी आसान नहीं 
है । ऐसी स्थिति में यह सर्वथा स्वाभाविक है कि अनेक गुफाएँ छूट गई हों लखनऊ 
के पुरातत्व विभाग ने राजगढ़ क्षेत्र में कुछ खुदाई का कार्य कराया है । उनके अनुसार 
चुनार तड्सील में कुछ महत्वपूर्ण शिलालेख प्राप्त हुए हैं जो प्रागेतिहासिक कालीन हें । 
खुदाई में उन्हें कुछ औजार मिले हैं जिनके आधार पर अनुमान है कि प्रागैतिहासिक 
काल के मध्य-पाषाण तथा नव-पाष्णण काल में लघु तथा कुटीर उद्योग विद्यमान थे । 
कृषि उद्योग से सम्बन्धित चित्र भी पाये गये हैं । राज्य सरकार के पुरातत्व-विभाग के 
पुरातत्ववेत्ताओं को इस क्षेत्र में खुदाई के दौरान पता चला कि अधिकांश क्षेत्र प्रागैति- 
हासिक काल के हैं। खुदाई में फलक और उससे बने हथियारों के अवशेष उन्हें 
मिले हैं। इनमें से कुछ लघु पाषाण काळ के हैं । उनमें कुछ छोटे त्रिशूल, अद्ध 
चन्द्राकार तथा कुछ पूर्ण फलक भी शामिल Fl लेखनियां ओर लहरियोडीह 
जिले में कुछ शिलापट्टों की खुदाई में भी ऐसे ही औजार प्राप्त हुए थे । पुरातत्व- 
बेत्ताओं का कहना है कि राजगढ़ से दो कि० मी० दूर लेखतियाँ पहाड़, छुरिहरवा- 
नाला, GAT, दरहावा नाला, सिद्धनाथ की दरी, तथा रामपुर में प्रस्तर काल के कुछ 
शिलालेख प्राप्त हुए हैं जो इस बात के प्रमाण हैं कि मध्य पाषाण-काल में विभिन्न 
प्रकार के उद्योग धंधे इस अंचल में प्रचलित थे ।* 


नव पाषाण काल के सेल्ट ( कुल्हाड़ी की तरह के कुछ हथियार ) मिले हैं। पुरा 
तत्ववेत्ताओं के अनुसार इसके पूर्व मिरजापुर जिले में ऐसे हथियार कभी नहीं मिले 
घे । इन स्थानों पर मानव-पशु-आकृतियाँ, शिकार के दृश्य, कुछ नृत्य-संगीत के दृश्य, 
कृषि-उद्योग और पशुपालन के दृश्य तथा कुछ पूजा-आराधना के दृश्य भी मिले हैं । 
मानव की पहुँच के कारण ये चित्र नष्टप्राय हैं फिर भी जो बचे हैं वे प्राग तिहासिक 
संस्कृति के अध्ययन की दृष्टि से काफी उपयोगी हैं । 


]. दे० भारतीय प्रागेतिहासिक चित्रबला नामक पुरतक में ferte का वर्णन 


2. जनवार्ता 26 माचं, 79, 'पाषाण HIG में चुनार में कुटीर उद्योग” शीषेक लेख 
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पहाड़ी में एक शेलाश्रय मिला है जिसमें गेरू रंग को बनी मानवाकृतियाँ मिली हैं। 
यहाँ से लघु पाषाण कालीन कुछ उपकरण भी मिले हैं जो राज्य पुरातत्व संगठन, 
लखनऊ के संग्रहालय में विवरण के साथ संकलित हैं । 


चिरहुली करमडाँड--कण्डाकोट के नीचे चिरहुली करमडाँड़ ग्राम के पास मन्दिर 
से दक्षिण-पश्चिम की ओर लगभग 300 मीटर दूर एक शेलाश्रय है जिसमें गाढे लाल 
रंग के तथा कुछ गुलाबी रंग के चित्र बने हैं जिनमें मुख्य हैं-तीचे दाहिने से योद्धा, 
हाथी के शिकार का दृश्य, वाये से हरिण, हाथी, हस्ति आरोही, कटे हरिण, धंतुधं र, 
बाण चलाते हुए शिकारी, भीतर की ओर वाण चलाते तीन शिकारी, हाथी, सीढ़ी, 
त्रिकोणीय fra उसके ऊपर चार शिकारी इसी मुद्रा में । 


इस स्थान से 200 मीटर'बायें की ओर कुछ और दुश्य-वित्र-हाथी पर सवार शिकारी, 
इसी प्रकार तीन अन्य शिकारी हाथी पर सवार, कमर में तलवार बांधे हुए, पास में 
शिकारी कृत्ता, हाथी, ane आदि मिले हैं और सभी चित्र बड़े सुन्दर हैं। 
कुछ डेढ़ फीट लम्बेतक हैं । 


दुडी संभाग 


ऐतिहासिक भौर सांस्कृतिक दृष्टि से दुद्धी मिरजापुर का महत्वपूर्ण भू-भाग है। इस 
क्षेत्र में भी प्रागेतिहास्तिक काल की चित्रित Tori मिली हे जिनके बारे में अभी तक 
कुछ नहीं लिखा गया है। विद्वातो> का ध्यात भी इस ओर आकृष्ट नहीं हुआ 
है । यहाँ एक पाण्डव गुफा है जिसके बारे में कहा जाता है कि यह स्थान महाभारत 
कालीन है । यहाँ पाण्डवों का आवास था । यहाँ 'पाण्डु' नाम की एक नदी बहती; है 
जिसके तट पर बनी प्राकृतिक गुफा में प्रागेतिहासिक काल के चित्र बने हुए हैं। यहाँ 
शेरों के झुण्ड को एक साथ गोलाकार चक्कर लगाते दिखाया गया है जो बहुत ही 
महत्वपूर्ण हे । इसी प्रकार कोटा के पास कुएँ की भित्तियों पर हथियार लिये हुए g7 
की मुद्रा में वीरों का चित्र बनाया गया है। लोरका शिला पर लाल रंग का चौका 
बनाया गया है । इससे पश्चिम एक स्थान कोहवर के नाम से भी जाना जाता है। 
कहीं-कहीं अक्षर ओर अंकों के संकेत-चिल्ल भी hse) मानवाङतियाँ विकराल. 
दिखलाई गयी हैं ॥ इसके अतिरिक्त मिरगारानी गोहड़ा, राजा चंडोल, चन्द्रपुर, 
धुड़गड़ी ( रन्त ) काचत ग्राम, वनमहरी ( मेताया ) far, छत्तापहरी ( वनमहर/ 

से दक्षिण-पृर्व ) आदि गुफाएँ भी तत्कालीन हैं जिनमें बने चित्र अव नष्टप्राय हैं । 
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अन्य स्थानों के गुहाचित्र 


छत्तीसगढ़ में स्पेन तथा मेक्सिको के सिक्के मिले हैं। कहते हैं मयदानव रावण का 
शवसुर ARTA का राजा था और छत्तीसगढ़ का बहुत सा भूभाग उसके अधिकृत 
था । इससे पता चलता है कि स्पेन, मेक्सिको और छत्तीसगढ़ की संस्कृति में काफी 
सामञ्जस्य रहा होगा Sar कि सिक्कों तथा गुहाचित्रों से स्पष्ट होता है ।7 


गुहाचित्रों की दृष्टि से मध्यप्रदेश काफी समृद्ध है। वहाँ अब तक जितनी चित्रित गुफाएं 
और शैलाश्रय प्राप्त हुए हैं उनमें मुरेना जिले के पहाड़गढ़, शिवपुर कला क्षेत्र में प्राग- 
तिहासिक गुहाचित्रों का पता चला है जिनकी खोज मिशीगन विश्वविद्यालय के प्रोफे- 
सर डॉक्टर Slo alo एस० द्वारिकेश ने की है । उनके अनुसार 600 गुफाएँ 500 
कि०मी० क्षेत्र में फेली हुई हैं जिनमें शिकारियों, जंगली जानवरों एवं योद्धाओं के 
चित्र वने हुए हैं । इतका अनुमानित समय 25 हजार वर्ष पुराना बताया गया है ।* 

इसी प्रकार भोपाल के समीप पिपेल्ला लौरका नामक स्थान में राज्य पुरातत्व विभाग 
ने जब उत्खनन कराया तो आद्य ऐतिहासिक कालीन सभ्यता का पता चला । खुदाई 
में कुछ ऐसे मिट्टी के ada मिले जिन पर काले रंग की सुन्दर चित्रकारी है । कुछ 
बर्तनों पर ज्याभितीय चित्रण हैं जो सागर जिले में एरण नामक स्थान से प्राप्त चित्रों 
से मेल खाते हैं । पिपल्ला लौरका के बर्तनों पर त्रिकोण, माणिकयमाल, पंचक तथा 
पक्षियों के अंकन उल्लेखनीय € । मातृकेषी तथा वृषभ की मिट्टी की मूर्तियाँ भी मिली 
हैं । इनसे स्पष्ट हुआ है कि वेतवा नदीके उद्गम से लेकर एरण तक इस सभ्यता 
का प्रसार था F 


देश-विदेश में चित्रों की खोज जारी है । मीकांग तदी के किनारे पुरातत्व विद्वानों के 
एक दल को पूर्वं पाषाण काल के शिलाचित्र प्राप्त gud । सिल्पकोनं विश्वविद्यालय वंकाक 
के इस दल ने यह खोज खोंग चियाम जिले के पूर्वोत्तर चरनी क्षेत्र में की है। चित्रों 
बाली ये चट्टाने मीकांग नदी से 50 मीटर ऊँचाईपर स्थित हूँ और FATT लगातार 200 
मीटर तक लाल, गहरे, भूरे और काले रंगों से; मनुष्यों, हाथियों, मछलियों और अन्य 
वस्तुओं तथा रेखागणितीय आङृतियोंके चित्र बने हुए di ये सभी प्रागेतिहासि क 


sk hes peta < soo ne 
L. छत्तीसगढ़ी लोकगाथा और लोक साहित्य का अध्ययन: शकुन्तला वमां-पष्ठ-6 


2. नवजीवन, 3 अगस्त 98; 


3, मध्यप्रदेश प्राचीन इतिहास के हरावल में: प्रो० Fed बाजपेयी का लेख 
‘aga प्रभात? 8 जुलाई, 98) 
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कालीन हैं ।! पत्थर, गेरू, चर्बी, वृक्षों के दूध और पत्तियों के रस से तेयार किये ग 
घोल से बने ये चित्र कहीं-कहीं आंधी, पानी, धूप आदि के सीधे प्रभाव में होने के 
बाद भी अद्यावधि अमिट हैं। पानी से धुल जाने के बाद ये ओर अधिक ae- 
खीले हो जाते हैं | 


दक्षिणी भारत वी गुफाएँ--उत्तरी भारत के अतिरिक्त अब दक्षिणी भारत में भी 
चित्रित गुफाएँ और शैलाश्रय प्राप्त हुए हैं डाक्टर यशोधर मठपाल के 2) और 27 
सितम्बर ]980 के “दिनमान, में प्रकाशित लेख के अनुसार राजस्थान, गुजरात, 
केरल, कर्नाटक की भांति ae में भी गुहाचित्रों को प्रकाश में लाने की बारी आयी 
है । आद्यतन पाषाणकाल से नव पाषाण काळ तक की मानव-निमित पत्थर, हड्डी, 
मिट्टी, घातु की वस्तुएँ, उपकरण प्रचुर मात्रा में मिले हैं। डां० मल्लादि लीलाकृष्णः 
मति ने इस आशय की सूचना दी थी । बेतमचर्ला से 5 कि०मी० दूसरी दिशा में स्थित 
दीला सरगमकी महागुफाओंमें, TARE ने लगभग ]00 वर्ष पूर्व हड्डी के उपकरणों 
और आभूषणों की पहली सुचना भी दी । उन्हें काले रंग की कई धूमिल कलाकृतियां, 
मानवों के प्रतीक चिल्ल 6ठीं शताब्दी ईसा gda 7वीं शताब्दी ई० Yo तक प्रचलितः 
अलंकारिक शंखलिपि में भी मिले हैं । 


पुच्चलताको गुफा--कनव कडकल्ल दुग्गा वेतम चर्ला 4 कि०मी० दूर कई गुफाएँ 
मिली हैं । वहाँ रक्तवर्णी ज्यामितीय आलेखन, दोनों हाथ उठाये लम्बा चोंगा पहने 
मानव को कंधी के आकार की बाड़ और कटी शाख वाले वृक्ष के मध्य में देखा जा. 
सकता था | इसी प्रकार हाथ देकर पशु को भगाते हुए तीन आदमी, सिर पर सींगों काः 
मुखौटा लगाये, शिकारी बेळ की तरह एक विशाल काय पशु उसका सामना करता हुआ, 
एक अदना सा मानव, तीन मानव नृत्य करते, भागती गाय, छपकते ते दुए, सींगवालेः 
हिरत, कृषक, मोर, FUT, बारहूसिंगा आदि देखे गये, शेष अनेक चित्र नष्टप्राय हैं। 


प्रागेतिहासिक कालीन चित्रकला से सावंभौमिक सत्ता एवं सम्पूर्ण मानवता के एकी- 
करण की भावना का परिचय मिलता है । भेंसोर क्षेत्र में मिली बिना पहिये की गाड़ी: 
का चित्र, मिरजापुर की चनाइनभान में बने बारहसिंगे का चित्र Hagan तक के 
हमारे सम्पकं को पुष्ट करते हैं । इतना ही नहीं, पूरब के पशुओं को पश्चिम के देशों 
में तथा पश्चिमी देशों के पशुओं को पूर्वी देशों के शेळाश्रयों में चित्रित करके हमारे 
आचीन चित्रकारों ने पुरब-पश्चिम के भेद को छोड़कर सम्पूणं मानवता के सन्देश 
दिये हैं । 


3. अमृत प्रभात 28 मई ]98] 
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प्रागेतिहासिक कालीन चित्रित शेलाश्रयों, गुफाओं तथा अन्य स्थानों में पुरा उपकरण 
मिले हैं जिनसे तत्कालीन संस्कृति [को जाँचने-परखने में भरपुर सहायता मिल 
रही है। उत्खनन में अब तक जो उपकरण प्राप्त हुए हैं उनमें मुख्य हैं--कोर, 
कलक, पेबुल उपकरण, एश्यूलियन, हैडेक्स, कलीवर, स्क्रेपर, सब स्फेरायड, 
फ्लेक, aje, भूथड़े ब्लेड, खुचंनी, छिद्रक, तक्षणी, जली मिट्टी के टुकड़े, पत्थर 
के हथौड़े, निहाई, हथगोले, गदाशीष॑, मिट्टी के वतंनों के टुकड़े, आरी, वाणाग्र, 
त्रिमुज-समतल चतुभुज, चोड़े धार के वाणाग्र, कुल्हाड़ी, मिट्टी के मनके, घड़े, नाद, 
औजार तेज करने वाले पत्थर, जानवरों और जीव-जन्तुओं की हडिडयों के बने 
औजार आदि । मारकुण्डी के पास जीवाश्म भी प्राप्त हुए हैं। प्रागेतिहासिक काल का 
मानव घासकूस, बाँत और लकड़ी का मकान भी इन सुरक्षित गुफाओं में ही 
बनात था | 


ये उपकरण लेल्सिडती, अगेट, कटनेलियत ad, अटर्ची आदि पत्थरों का प्रयोग करके 
बताये जाते थे । एक शो के अतुपार 80% उपकरण मद्य पएषांग और 20% 
उच्च पुवे पाषाण युगीन हैं । 


परिरजापुर में अभी seats का कार्य भविग्य के गर्भ में है फिर भी सर्वेक्षण के दोरान 
जो भी उपकरण प्राप्त हुए हैं, उनसे आशाएँ बंधी हैं mara गुफाओं में प्राप्त चित्रों 
तथा उपकरणों के आधार पर जो तथ्य सामने आये हैं वे इस प्रकार हैं-- 


IA तक जो उपकरण अथवा शस्त्रास्त्र प्राप्त हुए हैं, उतके अधिकतर चित्र इन 
गुफाओं में बने हैं जिवसे तिश्चित fmd निकाला जा सकता है। 


2 --अधिकतर उपकरण स्थानोय प्राप्त संसाघतोर्‍प्रध्तर खण्ड, zast आदि से बताये 
जाते थे । 


3--अधिक्तर उपकरण आत्मरक्षा, जीविक्रोपार्जत, युद्ध, आवेट, गोचारण तया 
देवाराधन से arafa हैं, जितके चित्र अद्याववि गुफाओं में विद्यमान हैं। @ 
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चौथा अध्याय 


मिरजापुर के शैलाश्रित गुहाचित्रों का वर्गीकृत अध्ययन 


मिरजापुर में अब तक जितने प्रकार के चित्र पाये गये हैं, उनका वर्गीकरण इस 
प्रकार किया जा सकता है- 


I—oy-qeft तथा वन्य जीवाकतियाँ । 

2--मानवाक्ृतियाँ । 

४--आखेट-दृश्य | 

4--युद्ध तथा धनुधेरों के दृश्य चित्र । 

5--अश्वारोही, हस्तिआरोही, अँठभारोही तथा कुत्ता-गाडी के आरोहियों के 
चित्र ॥ 

6--हत्य-संगीत तथा पुजाराधना के चित्र । 


7--नौका-विहार तथा आमोद-प्रमोद के चित्र । 


8--वस्ती, ग्राम-तिवास तथा गोचारण के दृश्य । 
9--कृषि, उद्योग से सम्बन्धित चित्र । 


५१0--अन्य चित्र | 


I—qy-qell तथा वन्य-जीवाकृतियां-पशु-पक्षियों तथा अन्यान्य,जीवधारियों का 
न्म सृष्टि की संरचना के साथ हुआ होगा । यही कारण है कि ये मानव के आदि सह- 
चर रहे हैं। इनसे मानव मित्रता और शत्रृता दोनों कर सकता है। प्रागंतिहासिक 
काल के चित्रों को देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि मनुष्य का अपने आस-पास के 
छीवधारियों से बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है। यही कारण है कि अपने रहने वाले 
स्थानों पर आदिमानव ने जिन चित्रों का अंकन किया है, उनमें सर्वाधिक संख्या 
पशु-पक्षियों, कीड़े-मकोड़ों तथा अन्यान्य जीवधारियों की है । 


| 
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मिरजापुर में भी ऐसे चित्रों की कमी नहीं हैं । बेल, Har, हाथी, घोड़ा, शेर, चीता, 
सूअर, AA, भालू, वारहसिंगा, गेडा, नीलगाय, हरिण, कुत्ता, खरगोश, ऊंट आदि 
जानवरों के अतिरिवत जीव-उन्तुओं में ad, बिच्छू, छिपकली, मगर, घड्याळ, 
मछली, आदि के चित्र भी यत्रतत्र पाये जाते हैं। fead के चित्र कम पाये 
जाते हैं ।। बन्दर के चित्र भी प्रायः नहीं मिळते ।£ शेर के चित्र भी कम देखे जाते हैं । 


इन पशुओं के चित्रांकन के पीछे आदिमानव की भौतिक भावनाएँ छिपी हें । विद्वानों 
का ख्याल है कि ये चित्र आदिमानव की जीवन-शेली पर प्रवाश डालते हैं। आदिम 
जातियों में पशु-पूजा की प्रथा आज भी प्रचलित है। देवी को सुअर और भैंसे की 
बलि आज भी चढाई जाती है । हिन्दू नाग को देवता मानते और नागपंचमी के दिन 
उन्हें लावा-दूध का भोग लगा कर पूजते हैं । इसी प्रकार गाय को पूजा माँ के रूप 
में की जाती है | हमारे यहाँ गोदान का बड़ा महत्व बतलाया गया है । बेल शंकर जी 
का वाहन है। अतः उसकी भी पूजा हिन्दू बड़े चाव से करते हैं। पशु gasi की 
मृतात्माओं के रूप में ग्रहण किये जाते ći हिंख-पशु मृत्यु के प्रतीक हैं जब कि 
qaqa में सहायक पशु मांगलिक भावना के । कुछ जाति के भी प्रतीक हैं और 
कुछ संधि और संघषं के । बहुत से पशुओं के चित्र वेसे ही बना दिये गये हैं । संभव 
है, उस युग में उन पशुओं का भी कुछ महत्व रहा हो । 


मिरजापुर में पशुओं के जो प्रमुख चित्र पाये गये हैं वे हैं-भल्दरिया में घायल सूअर 
का चित्र; लेखनियाँ में वाराह, हरिण, हाथी, मोर के चित्र, मुखादरी में सुभर, हाथी 
और हरिणों के चित्र; चनाइनमान में गेडा, हाथी, सुअर, हरिण, बारहर्सिगा और 
बेल के चित्र: पंचमुखी में गेंडा, बकरी, शेर और हाथी के चित्र; केरवाघाट में गेंडा, 
कुत्ता, हरिण, सुअर, आदि के चित्र; सोरहोधाट में वन-महिष के चित्र; कंडाकोट में 
हाथी, बारहसिंगा और हरिण के चित्र । 


पंचमढ़ी, होशंगाबाद, रायगढ़, गौरा पहाड़ी और चक्रधरपुर आदि में भी ऐसे चित्र 
मिले हैं । कुछ जानवर्रों के चित्र तो पहचान में ही नह आते । 


l, चंबल्धाटी में स्थित feast नाला के एक शिलाश्रय पर पशु समूहों के बीच छिप- 
क्ली जेसी आकृति बनी है । भा० Mo चि० To ।44 


2. इस पुस्तक में देखिये wefan के चित्रों का विवरण 
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इन समस्त जीवाङ्गतियों को देखने से पता चलता है कि पशु भी मनुष्य से प्रेम करते 
हैं । उनमें भी स्नेह्‌, वात्सल्य, करुणा के भाव निहित हैं, ama मनुष्य उनके प्रति भी 
ऐसे भाव रखे और उन्हें क्षति न पहुँचाये । 


2—umargf याँ-मिरजापुर की प्रायः सभी गुफाओं में मानव की great 
वती हुई हैँ ag आखेट, युद्ध, TA, एजा और व्यायाम करते तथा दंड देते हुए 
प्रदर्शित हैं । मतुष्यों के अधिकतर चित्र समूह में दिखाये गये हैँ । इससे पता चलता 
है कि मनुष्य अधिकतर समूह में ही रहता था। जब उसे पशु-चारण के लिए जाना 
होता था तभी अकेले होता था U 


मिरजापुर की गुफाओं में नग्न मतुष्यों के अधिकतर चित्र मिले हैं। इससे इत 
बात पर भी विश्‍वास टिक जाता है कि उस समय तक वह इतना सभ्य नहीं हो सका 
था कि बस्त्राभूषण का प्रयोग करता | 


पाश्‍चात्य विद्वानों के aque मानव का जन्म पशुओं के बाद हुआ है ।* पहले sìa- 
agi का ही जन्म हुआ । मिरजापुर की प्रायः सभी गुफाओंमें पशु और मनुष्य दोनों 
साथ-साथ चित्रित हैं । इन गुफाओों में जो मानवाकृतिर्यां मिलती हैं वे दो प्रकार की हैं 
(॥) रेखाचित्र के रूप में, (2) पूरित शेलीमें छापे के रूप में । अधिकांश चित्र ऐसे हैं, 
जिनमें मानव की आकृति का आभास मिलता है, आँख, कान, नाक, मुँह आदि अलग 
से नहीं दिखाये गये हैं? वाल है तो सिर पर, अन्य अंगों में नहीं, हैं भी तो इतने 
सुक्ष्म कि दिखछाई नहीं पड़ते । मिरजापुर में सोरहोघाट में बेठे हुए मानव की आकृति 
कोहवर, ( घोरावल, मुखादरी ) हाथी पर बैंठे, युद्ध करते तथा शिकार के लिए 
तत्पर मानव की आकृति, चनाइनमान में वाण प्रहार करते, सीताकुण्ड में हरिण को 
दौड़ाकर तीर से मारते, लेखतियाँ में ga आदि करते, हाथ उठाकर हाँका करते, 
नाचते-गाते, ढोल बजाते और भागते, वकरी चराते, चनाइतमान पश्चिम में 
नौक्रा-विहार करते, विजयगढ़ में चारों ओर से घेरकर गेंडे को तीर से मारते दिखाया 
गया है । इन सब वातोंसे स्पष्ट हो जाता है fa मनुष्य आखेट और युद्ध करते के साथ 
ही साथ पगु-चारण भी करता था। मुखादरी में बस्ती का चित्र इस बात की ओर 


l. Zo छेखनियाँ (राजपुर) संभाग में एक व्यक्ति द्वारा बकरी चराने का दृश्य-चित्र 
2. दि ओल्ड स्टोन एज, वरकिट, पु्ठ-2]0 


3, सोनघाटी संभाग में विजयगढ़ की गुफा में गेंडे के शिकार का दृश्य तथा लेखनियां 
में योद्धाओं के दृश्य 
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संकेत है कि परवर्तीकाल में बह्‌ थोड़ा-बहुत खेती करने और उद्योग धत्धा करने में भी 
रुचि लेने लगा था । अभी हाल में चुनार के पास राजगढ़ में जो चित्र मिले हैं, उतसे 
“भी प्रतीत होता है कि उस समय लघु तथा कुटीर उद्योग किये जाते थे । 


8--आखेंट दृश्य--मानव अपनी आरंभिक अवस्था में जंगली जानवरों का शिकार 
करके अपनी जीविका चलाता था graz के दृश्य इसीलिए सबसे प्राचीन माने जाते 
हैं । ऐसे दृश्य न केवळ मिरजापुर की गुफाओं में, अपितु अफ्रीका, यूरोप तथा भास्टे- 
लिया आदि देशों में भी उपलब्ध हैं! । ऐसे चित्र इस वात के प्रतीक हैं कि आदिम 
मानव आत्मरक्षा तथा उदरपूर्ति के लिए जानवरों का शिकार हिया करता था। 


'मिरज्ञापुर में आखेट के दृश्य प्राय: सभी स्थानों पर पाये जाते हैं। भल्दहिया, 
लोहरी, Merna, घोड़माँगर, लिखतियाँ, अहरौरा, पंचमुखी, चनाइनमान, gra, 
की दरी, सीताकुण्ड में ऐसे चित्र अधिक पाये गये हैं । 


'पिरजञापुर में आलेट के दृश्य प्रायः सभी स्थानों पर पाये जाते हैं। आतेटक नंगे होते 
थे। वे जानवरों का शिकार तीर-कमान से करते थे । कभी-कभी तो घेरकर ( हाँक 
कर के ) वे जानवरों को मारा करते थे और कभी दौड़ा कर छोटे जानवरों को 
मारते थे । चनाइनमान, रौप, केराबाट, विजयगढ़ में गेंडे का आखेट, कण्डाकोट में 
सामर का आखेट, लिखनियाँ में वारहूधिगा का आखेट, ढोकवा महराती में शाही का 
आखेट केरवावाटमें महिष का आखेट, लोहरी मे;मशाल लेकर बाधका आलेट, कृण्डाकोट 
'लिखनियाँ, मुखादरी, चनाइनमान, छातुग्राम में हाथी का आखेट तथा बिढम में प शुओं के 
बीच आखेटक का दृश्य तथा सोरहोधाटमें वारहसिगे के आलेट के दृश्य दिखाये गये हैँ । 
छोटे जानवरों के आखेट के दृश्य तो श्रायः सब जगह दिखाये गये हैं । 


4--युद्ध के दृश्य : धुतुर्धेर योद्धाओं के दृश्य--युड और प्रेम मानव की सहजात 
qafat € । आदिमानव भी इनसे रहित नहीं था। वह धातक जानवरों से dad 
करतो था और कभी स्थिति ऐसी भी आती थी कि उसे अन्य मानव से भी संघष 
करना पड़ जाता था । आलेट के दृश्य भी एक प्रकार से युद्ध के ही दृश्य हैं। सर्वप्रथम Hi 
msa महोदय ने ऐसे दृश्यों की खोज की और उन्हें पांचवीं शती से लेकर दसवीं शती i 
तक के बीच विद्यमान होता सिद्ध श्या । उन्होंने पंचमढी की गुफा का एक छ।या- 
faa भी प्रस्तुत किय! । ऐसे दृश्य होशंगाबाद में भी बहुतायत से मिलते हूँ*। i 


L भारतीय प्रागेतिहासिक चित्रकला, sto जगदीश गुप्त, Fo l07 = 
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घनुधेरो के चित्रों की प्रायः सब जगह अधिकता है । लगता हैं, धनुष-वाण उस समय 

का प्रमुख शस्त्र था । उससे प्रायः जानवरों का शिकार क्या जाता था। वेसे कुल्हाड़ी 

बरछे, भाले आदि का भी प्रयोग होता था । हाथी पर सवार होकर जब युद्ध EKU 

जाता था तो प्रायः भाले का ही प्रयोग किया जाता था। धनुष-वाण का प्रयाग 

मनुष्य की नितान्त आदिम अवस्था का परिचायक ČI महाभारत तथा रामायण काल | 
में इसका पूर्ण विकास हुआ । धनुधेरों के चित्र योरोप, अफ्रीका, स्पेन तथा रोडेशिया | 
में भी पाये गये हैं । ऋग्वेद तक में धनुष-संधान की कला का उल्लेख हुआ है । इस 

तरह यह एक ऐसी विद्या है जो सृष्टि के आदि में भी प्रचलित थी और वह आज भी 

किसी न किसी रूप में विद्यमान है। आदिवासी आज भी इसी तीर-कमान से शेर तक 

को मार गिराते हैं । ओर्य भी इस कला में दक्ष TI 


अन्य स्थानों पर धनुध॑रों के चित्र प्रायः कम मिलते हैं । सिंधनपुर तथा कबरा पहाड़ ie 
में ऐसे चित्रों का अभाव ही है । इसके विपरीत होशंगाबाद और पंचमढी में ऐसे 
चित्रों की अधिकता अवश्य है । 


जहाँ तक मिरजापुर का सम्बन्ध है, धनुधंरों के चित्रों की कमी नहीं है। सीताकुण्ड, | 
पंचमुखी (रोप) चनाइनमान, केरवाधाट, लिखनियाँ आदि स्थानों में ऐसे चित्र पाये 
गये हैँ । कोहबर तथा लिखतियाँ में गजारोहियों के हाथ में ढाल, कृपाण तथा भाले 
भी दिखाये गये हैं । grat को दरी में युद्ध के दृश्य बड़े ही सजीव रूप में चित्रित हैं । 
लिखनि | में योद्धाओं के समूह-चित्र पाये गये हैं । वे कुछ फेंक कर विपक्षी को मारते, 
हाथा-बाहीं करते, सिर काटते, दोनों ओर से वाण-संधान करते, मार कर गिराते, 
डते, भागते, पीछा करते चित्रित हैं । 


युद्ध की विभिन्न मुद्राए दिखायी गयी हें । युद्ध करते योद्धाओं की पोशाक भी अलग 
ढंग की है । कुछ स्त्री योद्धाओं के चित्र भी देखे गये । लगता है, उन दिनों आवश्यकता pre 
पड़ने पर स्त्रियाँ भी मंदाने जंग उपस्थित हो जाया करती थीं । 


5--अदवारोही तथा अन्य आरोही--हाथी और घोड़ा दो ऐसे पशु हैं, जिन पर 
सवारी को परम्परा प्राचीन काल से प्रचलित है। डाँ० जगदीश गुप्त के अनुसार 
आरोहण के सभी चित्र नव-पाषाण-काल के हैं।! योरोप में अश्वारोहण का आरंभ 
2000 ६० To के aana माना जाता है । कुछ विद्वान घोड़े को पालतू बना कर 
सवारी और अन्यान्य कार्यों में उसका उपयोग किया जाना किसी भी स्थिति में ]000 
ई० To से पहले नहीं मानते । 


a 
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अश्वारोहण या अश्व-चित्रण पंचमढी, होशंगाबाद, सागर, भोपाल, वांदा और मिरजा- 
पुर में अधिक प्राप्त हुए हैं । हाथी और हरिण के चित्र प्रायः सव जगह हैं। युद्ध के 
दृश्यो के साथ प्रायः हाथियों पर सवार व्यक्तियों के चित्र कोहवर (घोरावल), चना 
इनमान, लिखनियाँ, कंडाकोट तत्रा पंचमुखो में मिलते हैं । भल्दरिया में भी ऐसा ही 
एक चित्र मिला है, जिसका प्रथमतः उल्लेख घोस के मोनोग्राफ में हुआ है। गाडन 
महोदय के विचार से शत्रुओं को पराजित करने के लिए जिन युद्धों में ऐसे adi के 
आरोहियों ने अपनी सेना-सहित भाग लिया होगा, वे उस भू-भाग में हुए होंगे जो 
निश्चित रूप से उन पहाड़ियों से भिन्न होगा, जिनमें ये चित्र अंकित हैं। गज और 


| Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
| गजारोहियों के विषय में भी गार्डन की यही धारणा है । 


कुछ चित्रों के अश्वारोही निवेसन हैं तथा कुछ के परिधान में भी हैं। नग्न व्यक्तियों: 
वाले चित्र अपेक्षाकृत अधिक पुराने प्रतीत होते हैं। उनके एक हाथ में कोई अस्त्र है. 
तथा दूसरे भें लगाम । 


मिरजापुर में अश्वारोही का एक चित्र महड़रिया में है जिसकी बड़ी आकर्षक भौर 
स्वाभाविक मुद्रा है । इसी तरह लिखनियाँमें सशस्त्र अश्वारोहियों का अंकन हुआ है। 
कोहबर में आरोहो युग्म दिखाए गए हैं । आरोही पीठ पर खड हैं । हाथी पर तो दो 
तीन आदमी तक बेठे दिखाए गये हैं । 


नृत्य, संगीत तथा पुजाराधना के चित्र--इन गुफाओं के अन्य प्रकार के दृश्यों: 
में पारिवारिक दृश्य, Tales की मुद्रा वाले द्रष्य, पूजा के प्रतीकदृश्य तथा अग्नि 
प्रयोग, पात्र-निर्माण, आदि के चित्र तो पाये ही जाते हैं कितु इनमें उृत्य-वादुय की 
मुद्रा वाले चित्रों की अधिकता है । उस युग का मानव अपना मतोरंजन za वाद्य 
के दवारा करता था । ga के आथोजनों में स्त्री-पुरुष दोनों सम्मिलित होते थे । इनसे 
* हाथ-पाँव के संधान द्वारा कलात्मक भावना वा परिचय मिलता है। नतंकों के 
हाथों में agaaa हैं। उनकी कुछ मुद्राए तो सचमुच बड़ी ही भावात्मक भौर 3 
आकषंक हें । ऐसा लगता है कि उस समय तुरही जसे लंबे भोंपो और ढोल आदि / 
वादय-यन्त्रों. का खूब प्रयोग होता था । ढोल बजाते स्त्री-पुरुष अधिक चित्रित ži | 
लगता है, उस समय का मानव जब नाचने की मुद्रा में होता था तो सुध-बुध खौ 
बेठता था । 


enema असं 


नृत्य और वाद्य के अधिकतर दुश्य-चित्र लिखनियाँ (राज्जपुर) और चनाइनमान मे 
| देखे गये । लिखनियाँ में चार से लेकर सात व्यक्तियों तक को पंवितबद्ध होकर एकः 
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ar नाचते हुए प्रदर्शित किया गया है! । यहाँ के चित्र 6-7 इंच लंबे हैं । नतँक हाथ 
उठाये हुए हैं और उनके हाथों में कोई न कोई वादृय-यनत् है। इसी प्रकार चनाइत- 
मात में पाळवाली नाव का जो चित्र मिला है, उसमें भी घार-पाँच स्त्रियों को एक 
साथ वृत्य करते दिखाया गया है।2 चनाइनमान की गुफा में अप्सरा का जो चित्र 
“मिला है gad भी ऐसा लगता है कि उस समय नतंकियाँ होती at sit किसी विशिष्ट 
अवसर पर जैसे बलि या पूजा पर, विशेष ser प्रस्तुत करती थी I? 


“इसी प्रकार पूजा-ठृत्य के चित्र भी यत्र-तत्र पाये जाते हैं । चनाइनमान संभाग में एक 
बहुत ही कलात्मक चित्र बना है। उससे भी लगता है कि eig विशेष अवसरों 
पर मिल-जुलकर Ta करते थे । सोरहोधाट में भी एक स्त्री द्वारा पुजा-उृत्य करने का 
-दुश्य-चित्र मिला है । ऐसा प्रतीत होता है कि उस समय मानव पशुओं, वृक्षों तथा वन 
के विशिष्ट देवी-देवताओं की पुजा किया करता था । वह प्रकृति का भी अनन्य पुजारी 
-था क्योंकि लिखनियाँ में ही सूर्य या चन्द्रमा का चित्र भी देखा गया है | स्वस्तिक के 
“चिह्न, हथेली के थापे (निशान), चौक तथा वेदिका के चित्र भी उस समय के मानव 
-की धामिक भावना के द्योतक हैं i संक्षे में कहा जा सकता है कि प्रागेतिहासिक 
-काल का मांनव पूजा, TT और वादन में रचि लेता था ओर उपे ईश्वरीय सत्ता का 
भी यत्किचित्‌ आभास था । 


7--नौका विहार तया आमोद-प्रमोद के दृश्य--ऊपर की पत्तियों में fea- 
frat ओर चताइनमात के पुजा एवं ga के चित्रों का उल्लेख किया गया है । उनमें 
“पाल वाली नाव के जिस चित्र का उल्लेख किया गया है, उससे ऐसा प्रतीत होता है 
कि मानव नाव से यात्रा भी करता था। यात्रा में मनोरंजन के लिए आमोद- 
'भमोद या ठृत्य का आयोजन होता था । केरवाधाट की गुफा में नौका-यात्रा का जो 
faa मिला है वह भी इसी भावना का प्रतीक है। अन्य स्थातों पर नोका-यात्रा के 
चित्र प्रायः नहीं मिलते । भल्दरिया में आमोद-प्रमोद के चित्र मिले हैं जितका यथा- 
ZUTI उल्डेख किया गया है । 


॥, ło लिखनियां संभाग का चित्र सं० 3, I4 

-2. चताइतमान का चित्र to 5 व 6 

:3, चनाइनमात चित्र Fo 6 

4, दे० पंचमुखी संभाग का चित्र 

5. दे० मुखादरी संभाग का विवरण एवं कण्डाकोट का चित्र फ० 2 
6. दे० चमाइनमान पूरब के चित्र Go ] वं अल्पना डिजाइनें 
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चित्र प्राप्त हुए हैं, उनमें मुखादरी में ही ऐसे चित्र मिले 3 जिनसे प्रतीत होता है कि 
उस समय तक मनुष्य बरितयाँ बनाकर रहने oni था, वयोंकि उसमें एक झोपड़ी और 
झोपड़ी के सामने पशुओं के चरते रहने वा दृष्य-चित्र बना है । ऐसा भी लगता है कि 
बस्तियों में मनुष्य रहता था ओर आवश्यकता पड़ने पर अपनी अस्तित्व-रक्षा के लिए. 
दूसरी बरती के व्यत्तियों से युद्ध या das भी कर बेठता था। शिकार ओर पशुओं के 
लिए आपस में युद्ध होते थे । चुनार में राजगढ़ के पास कुछ ऐसे चित्र भी मिले हैं. 
जिनसे लगता है कि मनुष्य कृषि तथा छोटे-मोटे उद्योग भी उस समय तक करने. 
लगा था । 


9--अन्य चित्र--इत समस्त प्रकार के चित्रों के अतिरिवत कुछ और भी चित्र 
मिले हैं, जिनसे तत्कालीन समाज के रहन-सहनपर अच्छा प्रकाश पड़ता है । इन चित्रों: 
में चनाइनमान का पति-पत्नी की आपसी वार्ता का चित्र उस समय के पारिवारिक 
जीवन पर अध्छा प्रकाश डालता है । इसी प्रकार अग्नि-प्रयोग, पात्र-निर्माण, नौको-- 
नयन, मधु-संचय, आदि से सम्बन्धित चित्र भी यत्र-तत्र मिल जाते di चनाइनमान 
पश्चिम की एक शिला पर स्त्री-पुरुष के साथ एक बच्चे का चित्र भी मिला है 7 
केरवा पहाड़ में बोझा ढोने, नाव द्वारा नदी पार करने और लिखनियाँ में पालको. 
द्वारा यात्रा करने के जो चित्र मिले हैं वे भी अपना महत्व रखते हैं । पंचमुखी के पास 


जो शंख लिपि मिली है, वह अपने में Asis है और भारतीय लिपि-विकास केः 


इतिहास में महत्वपूर्ण स्थान रखती है । 3 


कुछ अन्य प्रकार के पारिवारिक चित्र मेथुन, प्रसाधन, आलिंगन, चुम्बन). 
शिशु-पालन, रक्षा तथा सेवा-भावना से सम्बन्धित हैं। ऐसे चित्र मिरजापुर में केरवा 
घाट, लेखनियाँ ( राजपुर ), कोहबर ( मुखादरी ), पंचमुखी तथा चनाइनमात की 
गुफाओं में मिळे हैं ॥ चनाइनमान का वह चित्र भी बड़ा भनूठा j 
दुल्हन को बिठा कर ले जाने का दृश्य अंकित है | ऐसे चित्र इस बात के भी प्रतीक हैं 
कि मनुष्य उस समय तक अपने विभिन्‍न संस्कारों के बारे में भी सचेत होने AT था । 


क्ेरवाघाट तथा कुछ अन्य गुफाओं मे सं 


nae SS 


l. चनाइनमान संभाग का चित्र फ० 7 
2. वही, अप्सरा का चित्र फ० 4 
3. पंचमुखी और चनाइनमान पूरब के बीच का एक चित्र फ० l 
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पीढी का चित्र भी मिला है । इससे पता चलता: 
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है कि आदमी युक्ति पूवंक किसी ऊँचाई पर चढ़ने का अभ्यस्त हो चुका था । मशाल 
क्के रूप में अग्ति-प्रज्ज्वलन के तथा त्रिशूल के चित्र भी पंचमुखी की गुफाओं में मिले हैं । 
यहाँ गुणित, धन, शुन्याकार, तथा अन्य ज्यामितीय डिजाइनें भी देखने को मिली हैं । 
-चनाइतमान में चौका प्रने का दृश्य महत्वपूर्ण है । इसी प्रकार कुत्ता गाड़ी, सामर, 
-सुअर, अग्ति, औजार, घर, वस्त्र और चमड़ा आदि सुखाने के चित्र भी कम महत्वपर्ण 
नहीं हैं । इन चित्रों को नव्य पाषाण काल का कहा जा सकता है । मनुष्य द्वारा 
साधन के रूप में अग्नि के प्रयोग का प्राचीनतम प्रमाण अफ्रीका में मिलता हैं।! sto 
जगदीश गुप्त का विचार है कि ऐसे चित्र मिरजापुर में अभी नहीं मिले हैं जिनसे 
,अग्ति-प्रज्वलत्त का संकेत मिलता हो। नौकानयन का भी चित्र भारत में प्राप्त नहीं 
हुआ था । पंचमढ़ी में इस तरह के कुछ चित्र मिले हैं । संक्षेप में कहा जा सकता हैं 
कि मिरजापुर के चित्रों में काफी विविधता है और यहाँ के अधिकतर चित्र विदेशों में 
मिलने वाले चित्रों की तुलना में अधिक पुराने तथा प्रागतिहासिक संस्कृति के जीवन्त 
पमाण हैं । e 


= 
], प्रागतिहातिक मानव और संस्कृतियाँ, To 36, 40 
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चाँचवाँ अध्याय 


गुहाचित्रों करा तुलनात्मक अध्ययन 


वैसे तो अफ्रीका, फ्रांस, आदि देशों में भी गुहाचित्र मिले हैं और उनके अध्ययत्त का 
mi प्रशस्त हुआ है, किन्तु भारत में प्रागैतिहासिक काल के चित्रों की AUTEN 
अधिकता है । इस तरह के चित्र विन्ध्याचल की गुफाओं में अधिक मिले हैं sTo 

जगदीश गुप्त ने मिरजापुरुक्षेत्र, रायगढ़-क्षेत्र, पंचमढ़ी-क्षेत्र, होशंगाबाद-क्षेत्र, मध्य 
प्रदेश के अन्य क्षेत्र, रायसेन-क्षेत्र, सागर-क्षेत्र, रोवां-पन्ना-छतरपुर-क्षेत्र, a और 
नरसिंहपुर-क्षेत्र, ग्वालियर और चंबलघाटी-क्षेत्र तथा बाँदा-क्षेत्र के गुहा-चित्रों का 
अध्ययन प्रस्तुत किया है और उनका तुलनात्मक अध्ययन करने का भी यत्त किया 
है।! इन क्षेत्रों में जितने प्रकार के चित्र उन्हें प्राप्त हो सके हैं उनमें आखेट-दृश्य, 

पशुपक्षियों तथा अन्य जीवधारियों के चित्र, मानवाकृतियाँ, धतुर्धेरों, योद्धाओं, भश्वा- 
रोहियों, हस्ति-आरोहियों के चित्र, युद्ध-दृश्य, परिवार दृश्य, TAA तथा पुजा- 

प्रतीक के दृश्य एवं अन्य प्रकार के दृश्यों में अग्नि-प्रयोग, पात्र-तिर्माण, नौकानयन 

मधु-संचय: पशु-पालन और कृषि-कार्य, पहियाहीत और पहियेदार गाड़ियाँ, काँवर या 

agit तथा अन्य प्रकार के चित्रों का उल्लेख हैं । 2 उन्होंने मिरजापुर-क्षेत्र से 

बिंढमफाल,को हबर, लेखनियाँ, लोह री,खोड़हवा, भल्दरिया, महड़रिया, दरीवाले 

बावा, रौप, बसौला, ढोकवा मह रानीं, Sais asme, सोरहोघाट, विजयगढ़ 

घोड़मांगर, चुनार और मोरहना आदि स्थानों के कतिपय प्रमुख चित्रों का नामोल्लेख 

किया है अथवा उनका विवरण प्रस्तुत किया है । इसके विपरीत एक अन्ध विवरण 

के अनुसार मिरजापुर क्षेत्र के अन्तगंत सहबइया पथरी, मुरहना पथरी, बागा 

wage पथरी, नामक पहाड़ियों पर चित्रित गुफाओं का उल्लेख किया गयाँ हे T, 
i, Se ee 


l. भारतीय प्रागेतिहासिक चित्रकला, प०-], 2 
2. वही, Jo 2, 3 
3. भारतीय प्रागेतिहासिक चित्रकला sio जगदीश गुप्त, पृ०-59 


4. सम्मेलन पत्रिका, कला विशेषांक, 958 
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यद्यपि, इनका अन्यत्र कहीं उल्लेख नहीं मिलता । So एच० गाडन 

कोहवर, महरेरिया, safar, asang आदि के चित्रों की तुलना महादेव 
पहाड़ियों के सिंहनपुर और कावरा पहाड़के गुहाचित्रो से की है । उन्होंने उदा- 
हरण के लिए प्रमुख रूप से आखेट और हृत्य के चित्रों को ही लिया है। मिरजा- 
पुर के अन्य स्थानों के अनेक चित्र छूट गये gl sto जगदीश गुप्त ने पाश्चात्य 
विद्वानों द्वारा उद्धुत चित्रों के बारे में ही विस्तार से लिखा है । मधु संचय 
के दृश्य मानिकपुर के चारों ओर तथा उत्तर प्रदेश के बादाँ जिले के axe, 
करपटिया तथा माल्या में मिलते हैं। ये चित्र सिळवेराड दुवारा प्रचलित और 
लिखित हैं । महादेव पहाड़ियों के चित्र तृतीय चक्र के हैं। घुड़सवार और धनुष 
धारी के चित्र कुछ विद्वानों के अनुसार प्रारंभिक ऐतिहासिक काल के या बाद 
के हैं। मधु-संचय और घुड़सवारों के चित्र मिरजापुर की इन पहाड़ियोंमें कम 
मिलते ži आखेट के दृश्य अधिकता से मिलते हैं । आखेट प्रायः पेदल ही अथवा 
हाथी पर चढ़कर किये गये हैं । हरिण आदि को दौड़ा कर मारते हुए दुर्श्यो के चित्र 
भी रोमांचकारी हैं । 


maai ने केमूर रेंज के चित्रों पर अच्छा प्रकाश डाला है? उन्होंने कई तरह के 
चित्रों का उल्लेख किया है। उनके अनुसार तथा डॉ० जगदीश गुप्त के अनुसारः 
भी प्रागेतिहासिक चित्रों की दृष्टि से यह भू खंड ( भारतवषे के मध्यवर्ती भाग में 
विन्ध्याचछ पवंतमालाओं तथा उनसे संलग्न सतपुड़ा और मेकल पर्वंत को spas: 
तक ) सबसे अधिक सम्पन्न सिद्ध हुआ g | नदी-घाट्यों में कोन, भल्दरिया, नमंदा, 
चम्बल, बेतवा, केन, samar, संजाई, महानदी आदि के गहन-गह्वरों और सधन 
वनों से युक्‍त घाटियाँ भारत के इसी मध्य भाग में आती हें । अज्ञात कोल से इस्ता 
महा पुरातन पर्वतीय प्रदेश में इत नदियों तथा इतकी सहायक धाराओं द्वारा तटों 
को काटने से जो चट्टानें प्राकृतिक रूप में निमित हो गयी हैं, उनमें मानव अस्तित्व 
का कितना समृद्ध एवं रहस्यपूर्ण इतिहास सन्निहित है, इसकी खोज अभी प्रारंभिक 
अवस्था में ही है ।3 इस क्षेत्र के गुफाचित्रों की ओर प्रथम बार ध्यान आकृष्ट कराने 
वाले विद्वान हैं कार्लाइल तथा sadi इन विद्वानों द्वारा किये गये ध्यानाकर्षण 


L भारतीय संस्कृति की प्रागेतिहासिक पृष्ठभूमि, sto एच० गार्डेन, पृष्ठ 29. 


2. wat, došo इन द केमूर रेंज, sio आव द रायल एशियाटिकः 
सोसाइटी ।899 $o 


3. वही, तथा प्रागेतिहासिक भारतीय चित्रकला, sto गुप्त, gs 62 
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के बाद अबतक जितना भी कायं हुआ है, वह यद्यपि सराहनीय है, तव भी सम्भा- 


- | बनाएँ अभी बहुत € | 

J ने के संदर्भ मे 
| | रायगढ़ के गुहाचित्र : मिरजापुर के चित्रों के संदर्भ में-रायगढ़ से लग- 
a í भग 30 किलोमीटर दूर बसनाझर गाँव के निकट एक विशाळ पवत श्रेणी में 
a लगभग 3 हजार फीट की ऊँचाई पर कतिपय चित्रयुक्त शेलाश्रय मिले हैं। ये 
"3 चित्र उत्तर पाषाण युग के हैं और लगभग L0 हजार वर्ण पुराने प्रतीत होते 
x हैं। ये तत्कालीन मानव की कला-अभिरुचि, सांस्कृतिक जीवन ud उनकी आकांक्षा- 
T j ओं के प्रतीक हैं ।! 
= 
म इसी क्षेत्र में सिंघनपुर, कबरा पहाड़ तथा ओगना में भी ऐसे शेलाश्रय प्राप्त guši 
गा इनमें से बसनाझर के Torna अधिक स्पष्ट, मुखर तथा भावात्मक हैं। कालानुसार 
x इन शेलाश्रयों के चित्रों को सिंधनपुर, ओगना और aari पहाड़ के चित्रों से पुर्व 

का माना जा सकता है । 

के ja ये चित्र भी गेरू के बने हैं जिनमें अधिकतर जंगली भैंस, बन्दर, हाथी, वतबिलाव 
T y आदि के अंकन हैं। हिरण का आखेट करता घोड़े पर सवार व्यक्ति का चित्र भी 
में “s दिखाया गया है । एक-दो चित्र आदिमानव की नृत्य-मुद्रा के हैं। केमूर-घाटी में ऐसे 
it ! चित्र लिखनियाँ, पंचमुखी तथा सीताङुण्ड में प्राप्त हुए हैं। आखेट के चित्र अधिक 
i पुराने प्रतीत होते ći सीताकुण्ड में हिरण का आखेट करते व्यक्ति को दिखाया गया 
न | है, किन्तु ag धोड़े पर सवार नहीं है, पेदळ ही पीछा कर रहा है । लिखनियां, 
सः कंडाकोट, सोरहोबाट, ढोकवा महरानी की गुफाओं में qaa के चित्र प्राप्त हुए 
+ हैं जो प्रायः समूह चित्र हैं । 
s i रायगढ़ में जानवरों की कुछ अन्य आक्ृतियाँ भी हैं जो पानी के बहाव के कारण 
कक T धुंधली पड़ गयी हैं। सभी चित्र करीब 300 फीट घेरे के अन्दर अंकित हैं और 
ने i इलाके के दुगंम होने के कारण ही सुरक्षित भी हैं । i 
ण्‌ 

| पर्व॑त के जिस ओट में ये शेलाश्रय बने हैं, उसके 3 हजार फीट तीचे हरियाली से | 
भरी एक सुन्दर घाटी है, जिसमें जंगल, खेत तथा पहाड़ के दूसरी ओर बसा 

भाळूकोना नामक ग्राम भी है । पुरा वातावरण प्राकृतिक दृष्टि से मनोरम है । | 

कः k 


ग्वालियर के चित्र: मिरजापुर के संदर्भ में--ग्वालियर में गुप्तेश्वर उपत्यका 
तथा जड़ेरूवा नामक दो स्थान अब तक ऐसे मिले हैं, जहाँ मध्य या पुरा-पाषाण-युगीन 


l. स्वतन्त्र भारत दनिक, लखनऊ, 22 जून, ।977, पृष्ठ 8 
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शेलाश्रय तथा शस्त्रास्त्र प्राप्त हुए हैं। ये शस्त्रास्त्र अनुमानतः 20-25 हजार वर्ण | | 
पुराने हैं । agaat में Sto ब्रजवासीलाल के अनुसार तीसरी शती go To का लोहे 
का हुँसिया प्राप्त हुआ है । यहीं दूसरी शती ई० go की पवको ईटों के बने कमरों 
का एक भाग भी प्राप्त हुआ है ।! 


MESS 


गुप्तेश्वर के शेलाश्रय में गेरू से बने सींग वाले बेल के चित्र मिले हैं, जिन्हें 4 हजार 
Lo qo का बताया गया है । इसके अलावा लाल रंग के मिट्टी के वर्तन तथा गाय, 
बेल, हिरण और बच्दरों के चित्र भी मिले हें । एक चित्र में एक व्यक्ति 
बहुनुकिये अस्त्र FATT एक पशु का शिकार कर रहा है। यह स्थान तिधरा बाँध 
से पश्चिम की ओर लगभग l3 कि० मी० दूर है। ये चित्र भी Hat धाटी के चित्रों 
से मिलते-जुरूते हैं । आखेट के ऐसे चित्र यहाँ सीताकुण्ड, पंचमुखी, केरवाघाट, लिख- 
faai आदि में प्राप्त हुए हैं। कुछ चित्र तथा शस्त्रास्त्र नये अवश्य हैँ । 


मिर्जापुर के संदर्भ में भीम बैठका और कंमूरघाटी के garfan का 
तुलनात्मक अध्ययत--होशंगाबाद से भोपाल जाते समय उबेदुल्लागंज रेलवे- 
स्टेशन से दक्षिग की ओर एक पहाड़ी है । मध्य प्रदेश की इस पहाड़ी का नाम भीम 
बेठका है । इस स्थान का नाम महाभारत के पात्र भीम से सम्बद्ध है । कहते हैं, यहीं 
भीम बैठा करते थे। भीमपुर और पंडापुर (पाण्डवपुर) नाम के दो गाँव भी पास ही में 
हैं। स्पष्ट है कि इन पहाड़ियों का पुरातत्व की दृष्टि से तो महत्व है ही, सांस्कृतिक 
पौराणिक तथा ऐतिहासिक दृष्टि से भी कम महत्व नहीं है । 


इस पहाड़ी में सेकड़ों गुफा एं हैं, जिनमें प्रागेतिहासिक काल के आदि मानवकी कला-भावना 
के द्योतक हजारों सुन्दर, सुडौल, चिह्न बते हुए हैं । ये चित्र अधिकतर सूअर, ds, 
तेंदुआ, लकड़बग्धा, नील गाय, सोमर, हाथी, गेंडा, चोता, बेल, Far तथा घोड़ा 
आदि के हैं । हाथी-घोड़े सजे हुये और दोड़ते हुए दिखाथे गये हैं । आदमी नंगे हैं । वे 
घोड़े को रस्सी में बाँच कर लिये चले जा रहे हूँ । उनकी कमर में कुछ बंधा हे, सिर 
पर बड़े-बड़े बिखरे वाल हैं । वे वायें हाथ से घोड़े को सँभाले हुये हैं तथा दुसरे हाथ 
में धनुष-वाण लिये हैं । बाणों की संख्या 3 है । एक दूसरे आदमी का चित्र भी बना 
हैं जिसके हाथ में गंड़ासा जसा कोई शस्त्र है । इसी प्रकार एक घुड़सवार धोड़े को 
दौड़ाता हुआ जा रहा है। एक दूसरा आदमी धोड़े को लेकर पेदल चल रहा है। इस 


ae TP 


l, कया ग्वालियर में आदिमानवों की बस्ती थी ? sio ब्रजवासीलाल, mig, 2 
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तरह घुइक्षवारों को पूरो पंक्ति चित्रित है और हर घुड़तवार के हाथ में काई न कोई 
आयुध है । एक अन्य स्थल पर गाय-भैंसों को चराता हुआ एक चरवाहा दिखाया 
गया है ag लाठी लिये किसी शिला पर बंठा है । इसी प्रकार युद्ध के दृश्य भी 
चित्रित हैं । यहाँ के चित्रों की निम्नलिखित विशेषताएं ह-- 

iza गुकाओं के अधिकतर चित्र रंगोन (dže) g | रेखा चित्रों की संख्या कम हैं 


कैमरघाटी के चित्र दोनों प्रकार के हें । केमूर की घाटियों में जो चित्र मिले हूं, उनमें 
घडसवारों की संख्या कम है। घड़सवार का एक चित्र अहरौरा संभाग मे भल्दरिया 


में देखा गया |! 


2---भीम वेठका में चित्रित आदमी अधिक प्राचीन काळ के प्रतीत होते हैं, क्योंकि 
gaat प'छ आदि भो दिखायी गयी हैं । मिरजापुर के केरवाधाट में भी ऐसे चित्र मिले 
हुँ किन्तु उनकी संख्या कम है | भीम बेठका के चित्रों में गतिशीलता अधिक है जबकि 


केमूरघाटी के चित्रों में वह अपेक्षाकृत कम है । 


8 -_भीम वैठका में स्वस्तिक, देवी-मूर्ति, दीपक आदि के चित्र नहीं बने हैं, किन्छु 
मिरजापुर में ऐसे चित्र यत्र-तत्र मिलते हैं । 


4-_कैमरयाटी के चित्रों में युद्धकला को विकसित दिखाया गया है। इसी प्रकार 
शिकार खेलने के दृश्य भी अधिक हैं। इसके विपरीत भीम बंठका के चित्र युद्ध या 
आखेट-प्रधान नहीं हैं । 


5--भिरजापुर के चित्रों में पशु-पालन का दृश्य लिखनियाँ में ही मिलता है। जबकि 
भीम बेठका में ऐसे कई चित्र उपलब्ध हैं । 


6--भीम बेठका की गुफाओं का उत्खनन हुआ हैं जिसमें उस काल के मानव के 
हथियार, औजार, अस्त्र-शस्त्र ओर पाषाण-उपकरण-गद के आकार के भी 
प्राप्त हुए हैं। खोदने, चीरने, काटने के कार्यों में प्रयुक्त होने वाले कुछ औजार 
भी मिले हैं जिनके आधार पर तत्कालीन संस्कृति को विद्वानों ने 8 लाख वर्ष पुरानी 
तक माना है ।2 sto वीरेन्द्र नाथ मिश्र के अनुसार भीम बेठका की सबसे बाद की 
संस्कृति के युग को मध्य पाषाण काल कहते हैं । इस संस्कृति के उपकरण चट, जस्पर 


i ae 


]. 20 अहरौरा संभाग भल्डरिया चित्र To ४5 


2. भीम बेठका की गुफाओं के रहस्य, Sto वीरेन्द्रताथ मिश्र, धम युग, 30 सितम्वर 
॥9/3 
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बकालसेडनी जैसे चिकने एत्यरों से बने हुए हैं ये सूक्ष्म आकार ( ! से 4 सेमी० ) 
के पतले व लेवे फलकों पर बनाये गये हैं । इन फलकों के एक या अधिक किनारों को 
भोथर बनाकर, उन्हें लकड़ी या हड्डी में एक या दोनों ओर लम्बी नली बनाकर एक 
पंक्ति में चुन्‌ दिया जाता था । इस प्रकार तीर, भाले, चाकू और हुँसिये तेयार किये 
जाते थे । इन छोटे उपकरणों को लघु पाषाण कालीन (माइकोलिथ) कहते हैं । ये प्राय: 
ज्यामितीय आकृति के हैं । इस युग में मनुष्य ने पहली बार धनुष-बाण का प्रयोग 
करना सीखा ।! भीम बैठका के उत्खनन में एक दीवार भी मिली है, जो भवन-निर्माणः 
के अवशेषों में मानव-निमित प्राचीनतम दीवार है । कुछ नर-कंकाल और गले में पह- 
नने के एक या दो आभूषण भी मिले हैं । कैमूर की गुफाओं का व्यवस्थित वेज्ञानिक 
उत्खनन अभी हुआ ही नहीं । अभी हाल में चुनार में जो उत्खनन हुआ है, उससे 
आयुधों पर नहीं तत्कालीन उद्योग-घंधों पर प्रकाश पड़ता हे । बेलन घाटी का उत्खनन 
कराकर sto साँकलिया ने कुछ mana प्राप्त अवश्य किये थे, जिन्हें उन्होंने सवा 
लाख वर्ष gd की संस्कृति का प्रतीक माना है ।* जहाँ तक चित्रों में उपलब्ध आयुधो 
का सम्बन्ध है, केरवांघाट के एक चित्र में हथकुठार भी प्रदर्शित है ।* पंचमुखी गुफा 
में ज्यामितीय आकार की जो fanaat मिलीं हैं, उनसे भी तत्कालीन आयुधों और 
शस्त्रास्त्रों पर अच्छा प्रकाश पड़ता है ।* 


जो भी हो, अनेक davi में भीम बेंठका और केमूर घाटी की संस्कृतियों में जहाँ बहुत 
अधिक सामंजस्य है, वहीं कुछ अन्तर भी है HAT की गुफाओं के चित्र जहाँ लाळ, 
कत्यई या सफेद रंग के हैं, वहीं भीम बेठका के चित्र छाल और सफेद के अतिरिक्त 
पीले और हरे रंग के भी हैं। मध्य प्रदेश में सबसे अधिक गुहाचित्र मिले हैं ॥ 
तब भी यह कहा जा सकता है कि उत्तर प्रदेश में उनकी खोज का काम नहीं 
के बराबर हुआ है । संभव है, यहाँ व्यवस्थित ढंग से कार्य होने पर वहाँ से भी अधिक 


सामग्री प्राप्त हो जाय क्योंकि यहाँ की गुफाओं का उत्खनन कार्य अभी हुआ ही 


नहीं है । 


l. भीम बेठका की गुफाओं के रहस्य, Sto वीरेन्द्र नाथ मिश्र, धमयुग, 30 सितम्बर, 
(978, पु०-]0 


2. प्रागेतिहासिक काल में उत्तर प्रदेश, sto साँकलिया एवं मालती नागर, 
migm, 9-4-72, पृष्ठ-2 5 


3. सोन धाटी संभाग, केरवाघाट का चित्र Go l6, 9 


4, पंचमुखी संभाग, रेखांकन Go 22 
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“भीम बेठका के आधार पर मध्य प्रदेश के शहडोल जिले के अन्तगंत स्थित पुष्पराजगढ़ 


` नामक तहसील के गुहाचित्रों का अध्ययन भी किया जा सकता है । इसे गोंडवाना 


“खण्ड के नाम से जाना जाता है, जो अत्यन्त प्राचीन है । इस तहसील के उफरी खुद 
नामक गाँव के निकट की डोगरी पहाड़ी में वनस्पतियों और जलीय धोंघों के अनेक 
'शिलीभूत टुकड़े (फासिल्स) पाये गये gi शहडोल से 25 कि० मी० उत्तर-पश्चिम 
चौंरी गाँव के पास लिखनवारा नामक स्थान गजवाही गाँव के निकट है । वहाँ की 
एक डोगरी में हाथ की छापें देखने को मिलीं । यह स्थान बड़ा भयानक तथा खतर- 
नाक है। यहाँ दोहरी ज्यामितीय रेखाओं से घिरे कई चतुर्भुज या चक्र-यन्त्र मिले हैं । 
ऐसे चित्र मिरजापुर के पंचमुखी गुफाओं में भी पाये जाते हैं। मिरजापुर में सलखन 
की एक पहाड़ी पर भी अभी हाल में फासिल्स मिली हैं जो पुरातत्व की दृष्टि से 
काफी महत्वपूर्ण है । 


मध्यप्रदेश के सीधी जिले में सोन-तट के केमूर पर्वत के सर्वोच्च शिखर पर(24 ,33 उत्तर, 
82°, 33° पूरब) माची के पास भी प्रागेतिहासिक काल के चित्र मिलते हैं, किन्तु ऐसे 
fas वहाँ भो नहों हैं । हाँ, जानवरों के चित्र अवश्य हैं जो मिरजापुर के रिखतियाँ, 
चनाइनमान, मुखादरी, केरवाधाट, पंचमुखी आदि के चित्रों से मेल खाते हैं। इनका 
समय अनुमानतः मध्य पाषाण या उससे कुछ पहले उत्तर-पुरा पाषाण काल के आस- 
'षास हो सकता है । 


धौलागिरि और गोरा कोहबरों के घटना-प्रधान चित्र, मिरजापुर 
के चित्रों के संदर्भ Todd जिले में ही, बीछी गाँव के निकट कुछ 
गुददाचित्र प्राप्त हुए ël यह गाँव HAC की छाँव में बसा हुआ है। यहाँ 
दो चित्रित शेलाश्रय हैं जो एक दूसरे से लगभग 2 कि० मी० दूर हैं। एक को कहते हैं 
धौलागिरि का कोहवर, दुसरे को गोरा पहाड़ का कोहबर। कोहबर नामकरण का 
'एक सांस्कृतिक और पारम्परिक कारण प्रतीत होता है । गोरा पहाड़ के कोहबर में 
गज-ग्राह युद्ध का एक चित्र मिला है जो हमारी पौराणिक परम्परा का प्रतीक है । 


इसी प्रकार नाव, Har, त्रिभुज, चौकोर निशान, डमरू, तीर-धनुष लिये मनुष्य, दौड़ते- 


और ateg मानव के चित्र भी मिले हैं । मिरजापुर में ऐसे चित्र, लेखनियाँ और 
पंचमुखी में देखे जाते हैं । 

आल्टामिरा और मिरजापुर के गुहाचित्रों का तुलनात्मक अध्ययन -- 
भारत की अपेक्षा विदेशों में गुहाचित्रों के अध्ययन को अधिक महत्व प्राप्त हो रहा 
है वहाँ गुहाचित्रों की सुरक्षा के किए अनेक प्रयत्न भी किये जा रहे हैं जब कि भारत 
में इस तरह के प्रयत्न नगण्य हैं । मिरजापुर की अनेक चित्रित पहाड़ियाँ टूटती जा 
रही हैं और उनके साथ ये चित्र भी नष्ट होते जा रहे हैं । 
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आल्टामिरा के संदर्भ में जघ हम मिरजापुर के गुहाचित्रोंका अध्ययन करते हैं तो ज्ञात नवत 
होता है कि आल्टामिरा की गुफाओं में भी जीवाकृतियों की संख्या अधिक है। लम्वी Fe 
giq के जानवर, जेसे-महिष, बारहसिंगा, हरिण अनेक स्थानों पर चित्रित हैं । हिरण | A 
और सूअर के चित्र भी दोनों स्थानों पर पाये जाते हैं । इसी प्रकार गाय, घोड़ ओर | a 
वकरियों के भी चित्र मिलते हैं । मिरजापुर में हाथी, ऊट, बन्दर, sra आदि जातः | oe 
वरो के अतिरिक्त सेना-प्रयाण, युद्ध, दृत्य-्संगीत, पशु-चारण आदि के दृश्य-चित्र पाये पे 
गये हैं जो आल्टामिरा में नहीं के बराबर हैं । ता 
~ न में जे 
दक्षिणी रोडेशिया और मिरजापुर के गुहाचित्रों का दुडनात्मक अध्ययन = 
पाश्चात्य विद्वात feat फ्रोवेनियस ने 904 तथा १9835 के बीच बारह यात्राएँ की, कश 
थीं । उन्होंने "जर्मन इतर अफ्रीकन रिसर्च इवसपेडिशन Slo आई० To BTO ई०) k 
संस्था के माध्यम से कुछ महत्वपूर्ण तथ्य खोज निकाले जिनका प्रकाशन उनकी alat डॉ० 
` जन्मतिथि के अवसर पर किया. गया | उन्होने अफ्रीका की संस्कृति की विश्‍व को अन्य चुके 
संस्कृतियों से तुलता करके अध्ययन-विवरण प्रस्तुत किया है । इग्टर नेशनल इस- अतिः 
काला' ! पत्रिका में एक लेख और कुछ गुहाचित्र प्रकाशित किये गये है । चित्रों में कार्ल 
एक मरे हुए राजा का चित्र है जिसे कुछ आदमी घेरे हुए हैं । एक झोपड़ी है, कुछ जर 
चरवाहों और शिकारियों के चित्र हैं, कुछ जानवरों तथा कीड़े-मकोड़ों के भी चित्र JE 
दिये हुए हैं। जानवरों मे पालतू और जंगली दोनों हैं । कुछ हरिणों के-से चित्र भी a 
हैं। शेर, चीते जसे भयंकर जानवरों के चित्र नहीं हैं । यद्यपि ये चित्र भी अफ्रीका की = 
प्रागेतिहासिक संस्कृति पर ही प्रकाश डालते हैं । फोवेनियस महोदय ने अपनी अन्य ; 
पुस्तकों में भी गुहाचित्रो का उल्लेख किया है। इन चित्रों से जब हम मिरजापुर के | उन 
चित्रों की तुलना करते हैं तो पर्याप्त साम्य मिलने पर भी अनेक स्थानों पर वेसम्य | तलम 
भी पाते हैं। चित्रों के आधार पर दोनों देशों की प्रागेतिहोसिक संस्कृतियो में काफी | लिख 
भिन्नता प्रतीत होती है । ऐसा sala होता है कि मिरजापुर में रहने वाला उस समय: अभि 
‘et मानव अधिक असभ्य था क्योंकि वहाँ की । गुफाओं में चित्रित आदमी; | बहुत 
| ल्म्ब 
l इन्टर नेशनल इसकाला, अंग्रेजी संस्करण, फरवरी 2, 973 | i 
; क्या 
2. ऐसा ही एक चित्र संभाग में पाया गया है। चनाइनमात (पश्चिम) ऐस! 
वित्र Go ]] fa: 
3. कुल्तुरजेजचिचेट अफ्रीकाज-कल्चरळ हिस्ट्री ऑव अफ्रीका, ।933, we l. 
कुलतुरक्राइज X 
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निवंसन di यहाँ का मानव भी तिवंसन ही रहता था, किन्तु राजा बड़े 
ठाट-बाट से रहता था । वह वस्त्र जेसी कोई वस्तु पहनता था और fat 
पर पगड़ी या कळंगी धारण करता था। अफ्रीका के निवासियों के शरीर 
की बनावट भी कुछ दूसरे ही प्रकार की होती थी। नाक लंबी होती थी, 
पेर लंबे होते थे, कमर पतली होती थी, किन्तु लिंग ळंवा होता थो । feat भी 
पुरुष के साथ नंगी ही रहती थीं । मुकत मेंथुन की क्रियाएं होती थीं। इसके 
विपरीत कैमूर घाटी के चित्रों में ऐसा कुछ नहीं मिलता । पंचमुखी और चनाइनमातः 
में जो चित्र मिले हैं, उनसे ऐसा प्रतीत होता है कि राजा ठाट-बाट से रहता तो था, 
किन्तु उसका जीबन सादा था । तुलनात्मक अध्ययन से अफ्रीका के चित्र अधिक 
पुराने प्रतीत होते हैं । 


fo wo गार्डन ने लिखा है कि योरोप में अत्यन्त पुरातन शिलाचित्र खोज जा 
चुके हैं, उनमें भी अधिक पुराने चित्र अफ्रीका में पाये गये हैं जिनमें बहुत सेतो 
अतिशय प्राचीन माने गये है । निःसन्देह अब भारत की वारी है कि पुरा-पाषाण- 
कालीन कला के एक केन्द्र के रूप में उसे भी मान्यता दी जाय । 


पेरिस के गुहाचित्र, कैमुर घाटी के गुहाचित्रों के संदर्भ में--विन्ध्याचल तथा 
केमूर-घाटी में प्राप्त शेल-चित्रों को तुलना जब हम पेरिस के afaa नामक स्थान 
के शेलचित्रो से करते हैं तो उनमें भी काफी समानता पाते हैं। पेरिस के इत गुहा- 
चित्रों का अध्ययन फ्रांस के विद्वान प्रोफेसर हेनरी लोठ ने किया है।* 


उनके द्वारा प्राप्त कुछ चित्रों का रेखांकन रूसी विद्वान डी० स्किवीर्सा ऐण्ड बी० 
तलमो ने अपनी पुस्तक “आत द ga आव डिसकवरी? में दिया है। उन्होंने 
लिखा है कि ये चित्र बड़े पुराने हैं तथा यथार्थ की भूमि पर आधारित भावात्मक 
अभिव्यक्ति के प्रतीक हैं। उतको देखने से ऐसा लगता है कि कलाकार एक 
बहुत बड़ी शक्ति को प्रदर्शित करना चाहता है । उसमें से एक चित्र E मी० 
लम्बा प्राप्त हुआ है जिसे देत्याकार कहा जा सकता है। यह समझ में नहीं 
आता कि उस कलाकार ने इस चित्र को बनाने का संकल्प केसे किया होगा। 
कया सचमुच इस आकार का कोई व्यक्ति या ža हो सकता है ? चित्र को देखने से 
ऐसा लगता है कि कोई व्यक्ति ही भयानक वस्त्र पहने हुए है । हेनरी महोदय ने उस 
चित्र को 'द ग्रेट माशियन गाड? कहा है। लेखक ने चित्रों का विस्तार से उल्लेख 


l. fro do ई० To, To 98 


2, uo लाडेकावरटेडस HHA डू तासिल, पेरिस, ।958 
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नहीं किया है और न ही सभी प्रकार के चित्रों का वर्गीकरण ही प्रस्तुत किया है : 
6 मी० लंबे आदमी के चित्र के अतिरिक्‍त कुछ जानवरों के चित्र भी दिये गये हैं 
जिनमें अधिकतर हरिण जसे हैं। जिराफ का एक चित्र दिया हुआ है । एक शिकारी 
तीर से उन्हें मारने के लिए पीछा कर रहा है। थोड़ी दूर पर कुछ और शिकारी भी 
हैं जो घात लगाये हुए हैं । जानवरों के चित्र बड़े सजीव है । 


केमर तथा विन्ध्य की गुफाओं में प्राप्त चित्रों की अपेक्षा वे अधिक सुन्दर तथा 
कलात्मक ढंग से प्रदर्शित हैं। ऐसे जानवरों की सं० 9 है। इनमें से कुछ सावधान 
खड़े हैं और कुछ तेजी से दोड़ते हुए दिखाये गये हैं। मिरजापुर में आदमियों के जो 
चित्र प्राप्त हुए हैं वे शिलाओं पर छोटे आकार में चित्रित हैं किन्तु उनके आकार 
प्रकार से ऐसा लगता हैं कि वे अफ्रीका के मानव को अपेक्षा कम तगड़ या शक्तिशाली 
नहीं हैं । जहाँ तक जानवरों के चित्रों का सवाल है, बकरी आदि के चित्र तो यहाँ 
भी पाये जाते हैं किन्तु कला की दृष्टि से वे उतने आकर्षक नहीं हैं जितने फ्रांस के । 


इस प्रकार मिरजापुर के चित्रों से जब हम मध्य प्रदेश, विहार तथा भारत हत 
अन्य प्रदेशों अथवा अफ्रीका, फ्रांस आदि देशों के गुहाचित्रों से तुलना करते हैं तो Fe 

समता और कहीं विषमता पाते हैं। वास्तविकता तो यह है कि अलग-अलग स्थानों के 

चित्र अलग-अलग संस्कृतियों के प्रतीक हैं । 
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'छठा अध्याय 


शुहाचित्रों में व्यक्त सांस्कृतिक मूल्यों का अध्ययन 


संस्कृति का जन्म तब हुआ जब मानव ने अपनी मौलिक आवश्यकताओं ( प्रिमिटिव 
den ) से मुक्ति पायी । जब वह अपनी मूल आवश्यकताओं को पुरा कर सकते में 
समर्थ हो चुका तव उसने सुसंस्कृत, सभ्य समाज की कल्पना की । प्रमुख रूप से संस्कृति 
की दो अवस्थाएँ मानी गयी l-in, 2-विकसित। 

प्रारंभिक अवस्था को वर्वर तथा असभ्य अवस्था भी कहा गया है । जिस अवस्था 
में विकसित संस्कृति के सामान्य लक्षण दृष्टिगोचर नहीं होते, उसे प्रारंभिक अवस्था 
कहते हैं । इस अवस्था में आखेट, पशु-पाळन, कृषि, पुरोहिती आदि कार्ये तो होते हैं, 
किन्तु प्रशासन-व्यवस्था, ग्रन्थों की भाषा, गणित-ज्योतिष तथा अन्य विज्ञान, व्यापार, 
बाणिज्य, उद्योग, व्यवसाय और उनकी विविध गतिविधियां विकसित नहीं होती । 
इस दृष्टि से जब हम प्रागैतिहासिक कालीन संस्कृति का अध्ययन गुहाचित्रों के संदर्भ 
में करते हैं तो स्पष्ट हो जाता है कि वह प्रारंभिक अवस्था की संस्कृति थी । "9 


गुहाचित्र जीवत की कलात्मक अभिव्यक्तियाँ हैं । जीवन और गुहाचित्र परस्पर पूरक 
और अविभाज्य हैं, क्योंकि वे भी तत्कालीन साहित्य के प्रतीक हैं। यह वह 
साहित्य है जो वस्तुतः अभिजात जीवन, अखिल मानव जीवन का सबसे ऊपरी 
स्तर होता है और लोक-जीवन की गतिविधियों का सम्यक्‌ विकास । उसका गता- 
चुगतिक सनातन संस्कृति का अंकन अलिखित, गुहा-गह्नरों में चित्रित साहित्य 
में भी होता है जो अद्यावधि सभ्य और उच्च संस्कृति के तिवासियो की अपेक्षा 
मानव समुदाय कहीं अत्यधिक प्रतिनिधित्व करता है। प्रत्येक समाज का अपना 
अपना रहत-सहत, रीति-रिवाज, परम्पराएँ, विश्वास, जीवन के मूल्य, धारणाएँ 
afaat, safaat तथा सामाजिक मान्यताएँ होती हैं । प्रागेतिहासिक कालीन 
गुहाचित्रों के अध्ययन से भी ऐसा प्रतीत होता है क्रि उस समय का मानव भी 
सामाजिक प्राणी था । गुफाओं में ही सही, वह प्रायः सूह बताकर योजनाबद्द तरीके 
से बस्ती बनाकर सपरिवार जीवन यापन करता चा । स्वतंत्र होते हुए भी वह 
सामाजिक मान्यताओं का यथाविधि पाळत करता था | 

a us ee टन 

4, भारत का सांस्कृतिक इतिहास, sto राजेन्द्र पाण्डेय, FS- 9) 
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पुरातत्व विभाग की ओर से जो उत्खनन कार्य॑ कराये गये हैं, उनमें कुछ उपकरण 
जैसे चीर-फाड़ एवं शिकार करने के, भी प्राप्त हुए हैं, कुछ गेरू रंग के मृद- 
ais, कई तरह की ठिकरियां, प्रस्तर, ताँबा, star, आदि धातुओं की कुल्हाड़ियाँ, 
हँसिया तथा देंतारी आदि मिले हैं। साथ ही जला हुआ गेहूँ, चावल, दाल इत्यादि 
वस्तुएँ भी मिली हैं । इससे स्पष्ट होता है कि उस समय तक मानव एक स्थान पर 
स्थायी रूप से रहने लगा था और कुछ कृषि तथा उद्योग भी करने लगा था | डाँ 
सॉकलिया के अनुसार “सभी दृष्टियों से बेलन-घाटी मानव के निवास के लिए अत्यन्त 
अनुकूल थो । मानव इधर एक लाख साल पहले रहते थे, जब बेलन नदी एक लंबी- 
चौड़ी तलहटी बनाती रहती थी और इसमें 46 फीट मोटा, रोड़ों या gasi तथा 
रेतो का स्तर जमा हो चुका था? |! 


मिरजापुर में जो गुहाचित्र प्राप्त हुए हैं, उनसे उस समय के मानव जीवन पर भी 
प्रकाश पड़ता है । पशु-पालन, गोचारण, युद्ध-प्रयाण तथा आखेट आदि के दृश्य तो 
प्रायः चित्रित किये ही गये हैं, दांत वाले हाथी, जंगली भैसे, हिरण और गेंडे के चित्र 


बहुतायत से मिले हैं । उत्खनन में जानवरों की कुछ हड्डियाँ भी प्राप्त हुई हैं । पुरा- 


तत्ववेत्ताओं का कहना है कि बेलन नदी से प्राप्त हड्डियों के अध्ययन से इतना ज्ञात 
होता हैं कि लंब्र दाँतों वाला हाथी, जंगली भैंसा और नाना प्रकार के हिरण उस 
समय वहाँ थे तथा जंगली कंद-मूल खाकर अपना निर्वाह करते थे* । एक पुरातात्विक 
खोज-विवरण के अनुसार विन्ध्यःक्षेत्र की नदियों की उपत्यकाएं और विशेषकर 
वेलन नदी के अनुभाग भारत में मानव को प्रथम उत्पत्ति और उसके क्रमिक विकास के 
साक्षी हैं। इनके बिभिन्न स्तरों में 4-5 लाख वर्ष से लेकर 5 हजार वर्ष पूर्व तक 
का पुराना इतिहास सुरक्षित हे । मानव-निमित उपकरण तथा तत्कालीन पशु-जगत के 
भशमीभूत अवयव हर स्तर से प्राप्त हुए हैं। x x % x इलाहाबाद जिले के 
दक्षिगी अंचल तक में वेलत और उसकी सहायक नदियों के अतुभागों एवं वेदिकाओं 
के अवलोकन से पता चलता है कि पुरा-उत्तर-पाषाण काल में आज से लगभग 20 
हजार वषं पहले जलवायु में क्रान्तिकारी rada हुआ था जिससे वेलन नदी का 
पाट सिमट गया और वह गहरी हो गयी 2 | 


i. धर्मेयुग : 9, 4, 72 पुष्ठ 25 


2, agl पृष्ठ 25 


3. 20-26 अगस्त, 78 के टिनमान में गोवद्धनराम शर्मा का लेख, पृष्ठ 25 
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बेलनवाटी का जन्म मिरजापुर के मध्य विजयगढ़ परगता के कोरियाँव और करद गाँवों 
के मध्य हुआ । यह्‌ नदी घोरावल के पास आकर झरने बनाती है। यहाँ से वह जेसे- 
जैसे आगे बढ़ती है, भयंकर होती जाती है और अपने प्राचीनतम संस्कृतियों को भी अपने 
गर्भ में समेटती जातो है । वह आगे चलकर इलाहाबाद के पास टॉस में मिल जाती 
है । फिर dla और dea दोतों नदियाँ सहजाता बहितों की भाँति थोड़ी दूरी तय कर 
गंगा में विलीन होकर घेरा बनाती हुई पुनः मिरजापुर की कोख में बिलसित faea 
की घाटियों को अभिसिचित करती हुई आगे चली जाती हैं। इस प्रकार जहाँ एकः 
ओर बेलन और गंगा इस जनपद को अपनी संस्कृतियों से प्रभावित करती हैं, वहीं 
दूसरी ओर दक्षिणांचल मे प्रवाहित होने वाली सोन, कनहर, रेंड, बिजु, कर्मनाशा 
आदि नदियाँ भी मिल-जुल कर अपनी संस्कृति की छाप इस जनपद पर छोड़ जाती 
हैं। गंगा, सोन भौर वेळन-घाटी के मानव एक जसे थे। वे समयानुसार स्थानः 
परिवर्तन कर लिया करते थे । गर्मी में वे गंगा की तराई में रहते थे तो शेष समयः 
सोत की तराई मे ti ऐसा महदहा के उत्खनन में प्राप्त पुराबशेषों को देखने से भीः 
प्रमाणित होता है । उत्खनन में नर-कंकाल, स्त्री-पुरुष, आभूषण, हार, कुंडल, पशु-- 
पक्षी, दरियायी घोड़ा, गेंडा, हाथी, बेल, जंगली Gat, हिरण, वारहसिंगा, सुअर). 
कछुआ, मछली, और धोंघा के अवशेष मिले हैं 2 


इलाहाबाद विश्व-विद्यालय कें पुरातत्व विभाग के अध्यक्ष sluge slo आर० शर्मा, 

ने लिखा है कि “गंगा-धाटी मे fave क्षेत्र की ओर से ही प्रथम मानव का आगमन 
हुआ था । फतेहपुर, इलाहाबाद) वाराणसो, प्रतापगढ़; और सुलतानपुर में फिर. 
फाफामऊ से उन्नाव रोड पर दूरूदूर तक गंगा के किनारे पाषाण युगीन मानव-चिह्न. 
200 से अधिक स्थानों में विभिन्न चार स्तरों की माटी मे दव हैं । खुदाई मे कात 
के कुण्डल, गले के हार, हड्डियों और सींगों के बने कंगन, आदि मिले हैं? । इसी 

प्रकार लक्षणी, ब्लेड, उभरे ब्लेड, नोक, खुरचनी, अद्ध चन्द्र, क्रोड एवं फलक, आयुधः. 
प्रकरणों में ब्लेड, YAS पास, med वाले ब्लेड, GAT, त्रिभुजाकार, चतुभु MATT. 
ज्यामितीय उपकरण आदि grada भी प्राप्त हुए हैं । इन संदर्भो मे जब हम मिरजा- 
पुर के प्रागेतिहासिक-कालोन गुहाचित्रों का तुलनात्मक अध्ययन करते हें तो इस 


L प्रागैतिहासिक मानव की कहानी : 
गोवद्ध नराम शर्मा, “दिनमान? 20 अगस्त, 97 8, पृ०-25 व 26 


2. वही, TS 26 


3, इलाहाबाद में हजारों साल पुराने न 
20-0-978, पृष्ठ 49 
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“निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि खुदाई में प्राप्त जो वस्तुएँ मिली हैं उनमें से अनेक के चित्र त्यात 
भी इन गुफाओं में अंकित हैं। पंचमुखी, भल्दरिया, विजयगढ़, केरवाघाट आदि vag 
स्थानों के चित्र खुदाई में प्राप्त वस्तुओं के मेल में हैं और तत्कालीन संस्कृति कोउजा- FETT 
गर करते हैं । | urami 
। प्रतीत ` 
“गुहाचित्रों में प्राकृतिक जीवन के संकेत --प्रक्ति अनादि काळ से ही मातवको | उससः 
जीवन में संघर्ष की प्रे रणा देती रही है। समाज का ऊवा व्यक्ति वनों, खोह-कन्दराओं | विशिष्ट 
और गुफाओं में जाकर शांति-छाभ करता रहा है । गुहाचित्रों में वनों, पव॑तों, नदियों | अवशय 
नालों-झरनों, पवंतों, वृक्षों, अन्य पशुओं तथा पुष्पों का यथास्थान उल्लेख हुआ है । | a 
-चेसे भी, केमूरधाटी तथा विन्ध्य की पव॑त-श्रृंखलाओं का प्राकृतिक सौन्दर्यं दशनीय | रीति- 
है । प्रागेतिहासिक मानव ने गुहाचित्रो में उसी जीवन का चित्रों के माभ्यम से अंकात | maS 
का सफल प्रयास किया है । मिरजापुर की अधिकतर गुफाओं में हाथी, हरिण, गेंडा, | a 
सुअर, शेर, जंगली भैंसा, Wage, कुत्ता, बकरी, ge, धोड़ा आदि के सजीव | aa 
चित्र अंकित हैं। मछली, कच्छप, साँप, विच्छ तथा अन्य कीड़ों-मकोड़ों के चित्र भी | at 
यथास्थान देखे जाते हैं । वृक्षों और वन्य जीवन के चित्र ada मिलते हैं। साथ ही | ae 
श्रमिक वर्ग के सहज जीवन का सरस चित्रण भी देखा जाता है । आखेट-जीवन के चित्र | 
"श्रायः सभी गुफाओं में बहुलता से देखे जाते हैं। sto जगदीश गुप्त के अनुसार | मृगय 
“पंचमुखी में पहली बार गेंडे का चित्र मिला है, जबकि इत पंक्तियों के लेखक ने मनोरं 
चनाइनमान-केरवाघाट, पंचमुखी, लेखतियाँ, आदि में प्रायः सभी स्थानों पर TSH | जाता 
“चित्र देखे हैं । शिका 
| मानव 
सामाजिक जीवन के तत्व--मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है समाज में रहते की... था 
“सहज प्रवृत्ति उसमें आदिकाल से ही रही है। यही कारण है कि उसने प्रागेतिहासिक b मांस 
काल में भी डरे-झोपड़ियाँ तथा गुफाएँ बनाकर या चुत कर उनमें रहना आरंभ कर | भट 
दिया था| गुफाओं में भी वह समूह में रहता था और समूह में ही आमोद-प्रमोद । ae 
तथा यात्राएँ करता था।! उस समय का मानव फल-फूल के रस आदि का सेवन | व्हू 
मादक द्रव्य के रूप में करता रहा होगा | ऐसा प्रतोत होता हे कि उस समय नर- | A 
नारी में उन्मुक्त Aga (फ्री सेक्स, का प्रचलन थो । किसी प्रकार के पर्दे या दराव- । ni 
छिपाय का सवाल ही त था । लेखनियाँ में एक चित्र गर्भवती स्त्री का मिला है, इसी | 2. * 
aar चनाइनमान में भी पति-पत्नी के आलिंगन का एक दृश्य चित्रित है। ऐसा | 
अनुमान है कि उस समय तक छुआछूत, जातिपाँति की कल्पना तक ने जन्म नहीं | 8. 
l. दे० लेखनियाँ संभाग के आमोद-प्रयोद के चित्र wo 8 | u 
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चित्र लिया था । छोटे-छोटे परिवार रहे होंगे और मनुष्य मेलजोल से रहता रहा होगा l 
आदि | शेलाश्रयों में जहाँ एक ओर युद्ध के चित्र मिले हैं, वहीं दूसरी ओर स्नेह, प्रेम, दया,. 
उजा- i करुणा और आपसी लगाव के चित्र भो देखे गये हैं । 
| 


सामाजिक-सांस्कृतिक पर्वोत्सव--प्रागेतिहासिक काल की संस्कृति से ऐसा कुछः 
प्रतीत नहीं होता कि आज की तरह होली, दीवाली, दशहरा आदि पर्वो का प्रचलन 


वको | उस समय भी था, बल्कि इस बात का संकेत अवश्य मिलता है कि उस समय किन्ही ' 
राओं | विशिष्ट अवसरों पर ea अथवा आमोद-प्रमोद के दवारा मानव अपना मनोरंजन 
feat | अवश्य कर लिया करता था i} 

La | रीति-रिवाज-- उस समय विवाह की प्रथा थी अथवा नहीं, यह निश्चयपू्वक नहीं. 
अंकन Ô हा जा सकता, तव भी यह तो मानता उपयुक्त ही होगा कि स्त्री-पुरुष अपने' ल्यि 
<2 || जीवन-साथी खोजते रहे होंगे । पंचमुखी के पास और चनाइनमान में एक-दो चित्र 
जीव | ऐसे मिले हैं जो पारिवारिक जीवन के सूचक हैं । अवगृंठनवती नारी का भी एक चित्र 
Ta | मिला है। स्त्री-पुरुष के परस्पर प्यार करते समय का चित्र भी मिला है। उस oa | 
€ | विवाह की राक्षस अथवा उढ़ार की प्रथा रही होगी । शत्तिशाली व्यक्ति सुन्दरीः 
चित्र | को अपने बाहुबल से अपना बना लेता रहा होगा । 

GU. मृगया, नाच-गाना तथा अन्य मनोरंजन--प्रागेतिहासिक काल में मृगया, 
क ने | मनोरंजन का मुख्य साधन थी । तीर-कमान से जंगली जानवरों का शिकार feat: 
ree | जाता था । पंचमुधी और विजयगढ़ में कई व्यक्तियों द्वारा समूहबद्ध होकर गेंडे के 


शिकार करने का दृश्य इस बात का प्रत्यक्ष प्रमाण है । स्पष्ट है कि उस समय का 

| मानव शक्तिशाली और मांसल जानवरों को समूहबद्ध होकर और घेरकर मारता. 

ने की | था2 और फिर उसे टेक कर अपने निवास स्थान पर लाता, उसका चमड़ा उधेड़ कर 
मांस तो खा जाता, किन्तु चमड़े को सुखा कर उसका प्रयोग ओढ़ने-बिछाने अथवा. 
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कर | पहनने में करता था ।* हरिण जैसे छोटे जातवरों को एक ही व्यक्ति अकेला दौड़ा कर. 
प्रमोद | तीर-कमान से मार डालता था। सूअर, सामर और AIG जेसे जानवरों का शिकारः 
सेवन | वह कुत्तों की सहायता से करता था । त 
= | ]. že पाल वाली नाव में आमोद-प्रमोद का दृश्य, चित्र फ०-5 
राव- | i 
इसी | 2. दे० पंचमुखी का चित्र फ०-25 | 
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नहीं | 3. दे० चनाइनमान संभाग का चित्र फ०-6 
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Safat में समूह-ठृत्य का जो चित्र मिला है उससे तथा अप्सरा के मिले चित्र से भी 
यह रहस्य उद्घाटित होता है कि उस समय ढोल, मजीरा, तुरही और इसी तरह 
के alg जेसे वाद्य यन्त्रों का भी प्रयोग होता था ।! 


अनुशासन तथा अभिवांदन- अनुशासन तथा अभिवादन व्यक्ति सभ्यता तथा 
वातावरण से सीखता है । प्रागेतिहासिक मानव में भी अनुशापन और अभिवादन की 
भावनाएँ थीं । कई चित्र हाथ जोड़ने और मस्तक झुकाने की मुद्रा में मिले हैं। उस 
समय भी बड़े-छोटे का भेद था और छोटा बड़ की बात मानता था । सेना-प्रयाण के 
दृश्यों को देखने से लगता है कि सेनाएँ पक्तिवद्ध रूप में चलती थीं। घृत्य भी 
'पृक्तियों में होता था । मुखिया झगड़ों का निपटारा करता था। अनुशासन बनाये 
रखने के लिए अपराधी को कठोर दंड भी दिया जाता था। 


पारिवारिक सम्बन्ध--व्यक्ति से परिवार और परिवार से समाज का निर्माण होता 
है। प्रागेतिहासिक काल के चित्रों के अध्ययन से ऐसा प्रतीत होता है कि उस सभय 
समाज के लोग एक दूसरे के साथ परिवार का-सा व्यवहार करते थे Fa, परिवार 
प्रायः छोटा होता था । सब एक दूसरे के सुख-दुःख में सम्मिलित होते थे। प्राय: एक 
परिवार में माता-पिता, पति-पत्नी और पुत्र-पुत्रियाँ होती थीं । दूर के रिश्तों का 
कोई सम्बन्ध न था, क्योंकि लोग स्थान-परिवर्तन भी करते रहते थे । 


आर्थिक जीवन--अर्थं आदमी की अनिवार्य आवश्यकता है, यद्यपि भारतीय संस्कृति 
में उसे एक साधन के रूप में ही महत्व दिया जाता रहा है, साध्य नहीं। आदिम- 
मानव ने od अपनी जीविका का साधन ही माना था । इसीलिए वह कुछ कृषि, पशु- 
पालन तथा व्यापार आदि भी कर लेता था । उसके आथिक जीवन का अध्ययन 
निम्नलिखित परिप्रेक्ष्य में किया जा सकता है-- 


(क) खाद्य-पदार्थ -प्रागेतिहासिक कालीन संस्कृति के अध्ययन से ऐसा प्रतीत होता 
है कि उस समय का मानव प्रायः नदियों के तटों पर रहता था । रहने के लिए नदी- 
तट का चुनाव मुख्यतः इसीलिए वह करता था क्योंकि वहाँ पानी सुलभ था st 
जीवन-निर्वाह्‌ के निमित्त सर्वाधिक आवश्यक पदार्थं है। अधिकतर गुहाचित्र नदियों 
या नालों-ञरनों के ही तट पर बने हैं, जहाँ faa पशुओं से भी रक्षा हो सके । | 
ag मांसाहारी था, और प्रायः इसी उद्देश्य से शिकार किया करता था। कन्द-मूल- 
फक भी उसका मुख्य आहार था । आवश्यकतानुसार वह खेती भी कर लेता था । 
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मुखादरी में झोपड़ी का जो चित्र मिला है उसके आस-पास खेती करने के fag भी 
दिखलायी पड़ते हैं । इससे ऐसा लगता है कि मानव कृषि से उत्पादित अन्नाहार भी 
करता था । 


(ख) विविध पात्र--उस समय धातु-निमित पात्र नहीं होते थे, अतः मानव 
काष्ठोपकरणों तथा मिट्टी के पात्रों का प्रयोग करता था । पात्रों की उसे आवश्यकता 
भी न थी, क्योंकि उसका अधिकतर जीवन जंगल में मृगया करते ही बीतता था। 
उसमें संग्रह की प्रवृत्ति का भी प्रायः अभाव था । वह गुफाओं में रहता था और एक 
स्थान से दूसरे स्थान TH आता जाता रहता था | उसकी गृहस्थी के सामान साथ रहते 
और जव वह किसी गुफा : "डेरा डाल देता तो अपने सामान भी उसी में उपन्यस्त कर 
देता था । विजयगढ़ में तथा भल्दरिया की गुफाओं में भी मनोरंजन घोष को मिट्टी के 
थात्रों के कुछ अवशेष मिले थे । 


(ग) धार्मिक जीवन--सत्याचरण, गो-स्श्री-बाल-रक्षा, असावधान, शरणागत, 

“ane एवं निःशस्त्र की अवध्यता, नम्रता, साहस, न्याय-रक्षा, आदि वीरों 
के सहज स्वाभाविक गुण माने जाते हैं । तत्कालीन मानव भी इन उदात्त गुणों से 
रहित नहीं था । गुहाचित्रों मे ऐसे अनेक चित्र हैं जिनसे इन तथ्यों की पुष्टि हो 
जाती है। मुखादरी, अहरौरा के पास लेखनियाँ में सु ड़ उठाये हाथियों के सामने 
व्यक्ति को पूजा की मुद्रा में खड़ा दिखाया गया है जिससे ऐसा प्रतीत होता है कि उस 
संमय, हस्ति-पुजा प्रचलित हो चुकी थी । इसी प्रकार बृक्ष-पूजा के प्रचलित होते के 
प्रमाण भी मिले हैं । देवी-देवताओं में सूर्य, चन्द्रमा, पवन और जल की पुजा-प्रथा 
के संकेत भी कतिपय चित्रों से मिलते हैं । 


बलिःप्रथा के प्रचलित होने के प्रमाण मिलते है । समूह-पूजा-विधान का प्रचलन था। 
लोगों में धामिक प्रवृत्ति आ चुकी थी । उस परम तत्व की प्राप्ति के लिए तथा 
आरोग्यता के लिए भी भूत-प्रेत, geta, टोना-टोटका पर विश्वास किया जाता 
था । प्रकृति को देख कर शकुन-अपशकुन का विचार किया जाता था । 


राजनीतिक जीवन--जहाँ राजा होता है, वहाँ राजनीति अपने आप आ जाती है 
और राजा या मुखिया हर समय, हर युग में रहे हैं। प्रागेतिहासिक काल में भी 
राजा-प्रजा का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध था । उस समय सरदार या मुखिया ही राजा 
होता था जिसके आदेश पर सभी जूझ मरने के लिए तेयार रहते थे। केर्‌ाघाट, 
पंचमुखी, चनाइनमान, लेखनियाँ, मुखादरी की गुफाओं में ऐसे चित्र मिले हैं जिनसे 
उस समय की राजनीतिक स्थिति पर प्रकाश पड़ता है। एक व्यक्ति को युद्ध के लिए 
'ललकारते हुए दिखाया गया है । 
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(क) धोड़े-हाथी की सवारी--उस समय यातायात अथवा सवारी के मुख्य 
साधन पशु और पशुओं में भी मुख्य रूप से हाथी और घोड़े थे । योद्धा प्रायः पदल या 
हाथी पर सवार हो कर ही युद्ध TWAT केरवा में गेंडे का एक ऐसा चित्र 
मिला है जिस पर एक आदमी बेठा है और पीछे से दूसरा आदमी उसे लोक रहा है । 


(ख) युद्ध की कला--युद्ध आमनेःसामने होता था। युद्ध के बाजे भी बजते थे । 
दोनों पक्षों के योद्धा या तो हाथी पर सवार होकर लड़ते थे या पेदल ही एक दूसरे 
पर प्रहार करते थे । सिर कटे और हाथ कटे योद्धाओं के चित्र भी देखे गये । पंचमुखी 
' कंडाकोट में कटे हुए हाथ से रकत चूते एक व्यवित को प्रदर्शित किया गया है । वहीं: 
एक दूसरी गुफा में gg उठा कर समूह में शत्रु पर आक्रमण की मुद्रा में हाथियों के 
चित्र भी दिखाये गये हैं । 


(ग) युद्ध, आयुध तथा शास्त्रास्त्र- उस समय युद्ध लाठी से हड्डी अथवा पत्थरों 
के नुकीले या धारदार अस्त्र से किये जाते थे । गोले, धारदार पत्थरों के औजार भी 

मिले हैं । चक्र जेसी कोई वस्तु भी होती थी जिसे लोग फेंक कर मारते थे। पंचमुखी में 

अंग्रेजी के ए, य्‌, एक्स, सी, जे, एस, st, आदि आकार के अतिरिक्त गदा के आकार 

के आयुध-चित्र भी मिले हैं। लगता है उस समय के लोग इनका प्रयोग करते थे 

लेखनियाँ (राजपुर) में एक आदमी को तीर चलाते हुए प्रदर्शित किया गया है । केरवा 

घाट में बड़ हथकुठार या कटारी का चित्र भी मिला है । 


यातायात के साधन--नदियां यातायात का मुख्य साधन रही हैं । वे सांस्कृतिक 
प्रचार-प्रसार की वाहिका रही € । प्रागेतिहासिक कालीन मानव ने नदियों के किनारे 
ही अपना आवास सम्भवतः इसीलिए बनाया होगा कि वह नाव या बहर के सहारे 
अपनी यात्राएँ करता रहे । चनाइनमान में पालवाली नाव का चित्र और Fear 
घाटको गुफा में छोटी नावसे नदी पार करने का दृश्य इसका प्रमाण है। 
यात्री पंक्तिबद्ध रूप में दोनों तटों पर छोटी नौका से ही पार उतरते थे और उसे 
लग्गा या बाँस से खेते थे कोई सामान बाँस या लकड़ी में बांध कर दो आदमी उसे 
कंधे के सहारे टेक कर ले जाते थे। कुछ चित्रों को देखने से ऐसा लगता है कि उन 
दिनों पालकी और कहार का भी प्रचलन था । लोग हाथी, घोड़ा, ऊट से भी यात्राएँ: 
करते थे । पंचमुखी में एक शिलापर अप्सरा का जो चित्र मिला है उसको देखने से 
ऐसा लगता है कि परियाँ उड़ कर आकाश में यात्रा करती थीं । लेखनियाँ इसी प्रकार 
(राजपुर) में डोली में बेठी दुल्हन को कहारों द्वारा छे जाते हुए दिखाया गया है । 
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sa | सौन्दर्यानुभूतिपरक तथा कलात्मक जीवर--सौन्दर्य त्या क्ला के प्रति 
वल्या od आकर्षण मानव की सहज प्रवृत्त है। आदि मानव भी इस प्रवृत्ति से रहित नहीं था । 
चित्र | ऐसे अनेक गुहाचित्र मिले हैं जिनको देखने से प्रतीत होता कि उस समय के मानव 
हा है । | में अपना साज-श्यृंगार करके सुन्दर दिखाई पड़ने की प्रवृत्ति जाग्रत हां चुकी थो । 

स्त्रियां वन-माला,पुष्प,फळ तथा पत्ते आदि से अपना बनाव-श्वृगार करती थीं। 
eS | विशेष रूप RASTA या RASA के स्म्य वे »पने को सजाने का प्रयास 
| करती थीं जिससे उनकी कला-प्रियता का परिचय भी मिलता है। 
ह दूसरे | 
तपता ब अभ्य प्रमुख तथ्य--ह6 खनियाँ (राऽपुर) में गोचारण के चित्र मिले हैं । एक चरवाहा 
| वहा | पगड़ी बाँधे, कन्धे पर लाठी रखे बड़ी मस्ती और आनन्द से बकरी चराता हुआ 
यों के | दिखाया गया है। यहीं एक ब्याती eg बकरी का चित्र भी प्रदर्शित किया गया है | 
| यहाँ पालतू और सिंह पशुओं को साथ-साथ घूमते हुए दिखाया गया है । केमूरघाटी में 
हाथियों के चित्र सबसे प्राचीन हैं। गेंडे और महिष के चित्र 200 से 25€0 $o Yo 
प्रः | ora के माने जाने चाहिए। lee चित्र प्रायः दुर्लभ हैं । कंडाकोट में गर्भवती स्त्री 
[र भी का चित्र परिवर्तनशील सभ्यता का द्योतक है । इसी प्रकार केरवाघाट में मिले दंडः 
[खी में विधान से सम्बन्धित चित्र तत्कालीन दंड-विघान पर प्रकाश डालते है। चुनार 
रकार तहसील में करहिया, ढोलकिया और जात्वा नामक पहाड़ियों में जो गुफाए मिली हैं 


da ` उनमें और चनाइनमान पूरब की गुफा में बने चित्रों में बड़ा साम्य है। दोनो ही में 
पशु-पक्षियों के अतिखित सूर्य की आङ्कतियाँ, लहरदार अल्पना डिजाइन, भागती हुई 


केरा | 
| मुद्रा में पशु-आकृतियाँ, उनका पीछा करते आखेट्जीवी चित्रित gi ये चित्र मध्य 
i प्रागैतिहासिक काल के प्रतीत होते हैं । अहरौरा और सुकृत के बीच झरनों के पास 
Í पहाड़ियों के अन्दर, गरई नदी के पुल के समीप महड़रिया नदी के संगम पर तथा छातु 
कतिक | ग्राम में जो चित्र हाथी, नंगे मानव के मिले € उससे और विज्यगढ़ gi, चोपन के 


विंढमफाळ की गुफाओं में, मिरजापुर से राबर्टसगंज आते समय कोटा के पांस ad 
पुल से लगभग | fro मी० पुरव की गुफा में बने चित्रों से ऐसा प्रतीत होता है कि उस 


केनारे Koo र a ली न मै के सभी 

sje \ पास सिन्दुरिया गाँव से डेढ़ कि० मी० पुरव कौ एक शुका में, मिरजापुर के समीप 
j 

है। । समय मानव के खान-पान, रहन-सहत, भाषा-बोली तथा आचार-विचार में एक- 


| $ | 
र उसे i रूपता थी । इतना ही नहीं, मध्य प्रदेश और बिहार के चित्रों से जव हम मिरजापुर i 
। उसे $ के चित्रों की तुलना करते हैं तब भी ऐसा ही पाते हैं। grad महोदय के बिचार | 
ष उन से प्रागेतिहासिक कालीन चित्रों की दृष्टि से यह yes (भारत वष के मध्यवर्ती भाग 8 
त्राएँ a में विन्ध्याचल पर्वत मालाओं तथा उनसे dem सतपुड़ और Raw पदत की NE- ; 
वने से - लाओं तक) सबसे अधिक सम्पन्न सिद्ध हुआ | नदी-घाटियों में सोन, भर्त्दारिया, 
प्रका र. > I 
i I. स्टोन एण्ड कल्चर अव मिरजापुर, पृष्ठ 25 


(७-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


TET eT 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
नर्मदा, चम्त्रल, केत, स्वर्णरेखा, सजोई, महानदी आदि की उत्ताल लहरों और 
सधन वनों से युक्‍त घाटियाँ भारत के इसी भू-भाग में अवस्थित हैं । 


अतः संक्षेप में कहा जा सकता है कि प्रागेतिहासिक काल का मानव “सुकर, गाय, 
भैंस, घड़ियाल, गेंडा, भेंड, बकरी, घोंधा, कछुआ और हिरण के मांस का प्रयोग 
अपने भोजन मे करता था । मांस काटने के लिए ag कटारो ~या हथकुठार 
का प्रयोग करता था। वह प्रायः नंगा रहता था और प्राकृतिक वस्तुओं से 
अपने को सँवारता था । पशुओं का आखेट, ga और नौका-विहार sas मनोरंजन 
के mja सावन थे । पशु-पालन और उद्योग में भी वह रुचि Gaye nag Baia 
था ओर रमता-जागी बहुता पानी की तरह स्थात-परिवर्तन भी कर लेता था । ज्यों- 
ज्यों समय बीतता गया व्यों-त्यों पशु-पुजा, वृक्ष-पूजा, पशु-बलि, सूर्यं या चन्द्र की पुजा | 
को प्रथा में भी बुद्धि होती गयी । चित्रकला में उस युग का मानव दक्ष था। उसे रंगों का 

ज्ञात था ag रंग वताता भी जानता था । यही कारण है कि रंगों से बह अपने रहने 

के स्थान को सजा भी लेता था। ये सभी तथ्य प्रागेतिहासिक कालीन संस्कृति ca 
कला के जीते-जागते प्रमाण हैं । 


Da A HH DM OB wm Yaw apa > 


मिरजापुर के गुहाचित्रों में कछा-तत्व--भानव का साहित्य, संगीत और कला 
से अनादि काल से ही सम्बन्ध रहा है। कला के प्रति अभिरुचि मानव की सहजात 
प्रवृत्ति है उसके बिना उसका जीवन नांरस हो जाता है । यही कारण है कि उस 
युग के मानव में भी कला के प्रति विशेष अभिष्चि पायी जाती है । 


गुहाचित्रो के संदर्भ में जब हम तत्कालीन मानव की कलाप्रियत' का अध्ययन करते हैं 
तो यह बात स्पष्ट हो जाती है कि कला का जन्म प्रकृति के ब.7 ही होता है। 
मानव प्रकृति से अपना नाता इस कदर जोड़े हुये था कि उससे अलग होकर वह 
जीवित ही नहीं रह सकता था ag खोह-कन्दराओं में रहता था । पशु-पक्षी ही 
उसके मित्र थे। वृक्षों को ag अपना देवता मानता था और पहाड़ों व. अडा लिय- 
स्थल । नदियों का जल उसका सुमधुर प्राण-रक्षक पेय था । प्रकृति के इथ वातावरण 
में आदि मानव के अन्दर साहित्य, संगीत और कला की त्रिवेणी का बहना स्वाभाविक 
ही था । गुहाचित्रो में ये तीनों विशेषता एं विद्यमान हैं। उस समय के चित्र ही उनके 
साहित्य की लिपि थी । उस युग का मानव उस लिपि के माध्यम से अपने अंतर्भावों 
की अभिव्यक्ति कर गया है। इन चित्रों को ही लिपि के विकास का प्रथम चरण 
मानता चाहिए। डाँ० जगदीश गुप्त का कहना है कि इन चित्रों में ज्ञात छोक-गाथाओं 
एवं ऐतिहासिक घटना-संदर्भों का अभाव है।! किन्तु मेरा अपना ऐसा विचार हैं 


i a fi 
l. प्रागतिहासिक भारतीय चत्रकला, पू०-558 
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कि ऐतिहासिक घटना-संदर्भो का तो अभाव हो सकता है किन्तु मानव का पंक्तिवद्ध 
खड़ा होना, परिवार में रहना, नौका-विहार करना, दुल्हन को पालकी में बिठाकर 
ले जाना, आखेट करना, पुजा-पाठ-ब्रत-उपवास में विश्वास करना आदि उसकी 
आचार-संहिता के ही अंग हैं । आखेट करना भी तो कला ही है | वह इस कला में 
अवीण था gaat ही नहीं, वह ga atx संगीत की कला भी जानता था। वह 
काम-कला में प्रवीण न होता तो उसके परिवार का निर्माण केसे होता? वह अस्त्र 
शस्त्र के निर्माण की कला भी जानता था | उसने प्रस्तर-युग के fea वन्य पशुओं और 
SEK से रक okt तथा खाद्य संग्रह करने के लिए पत्थर के विभिन्न ओजारों का 
निर्माण किया । प्रागतिहासिक युग के बहुसंख्यक शेल-चित्रो पर आखंठक के रूप में 
मनुष्य का चित्रण हुआ है जो इस बात का सूचक है कि उस युग का मानव शस्त्रास्त्रों 
के निर्माण तथा संचालन एवं संधान की कला में भी निपुण था। भीम बेठका तथा बेलन 
घाटी में 2000 से अधिक शस्त्रास्त्र मिले हैं जो अपनी अस्त्रशस्त्रीय उपयोगिता के 
सपथ-साथ उस युग के मानव की कलाप्रियता के भी द्योतक है ।! इस प्रकार स्पष्ट 
हो जाता है कि प्रागेतिहासिक संस्कृति एक ऐसी संस्कृति है जिसे हम परवर्ती 
विकसित संस्कृति का आधार मान सकते हैं । ७ 


L, प्राचीन भारत के शस्त्रास्त्र : शिव कुमार, आज सायं समाचार,24-0-74,पु० ५ 
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सातवाँ अध्याय 


प्रागैतिहासिक कालीन संस्कृति : काल-निर्धारण 


केमूरघाटी faq क्षेत्र का वह भू-भाग है जहाँ मूलभूत संस्कृति का अनेकानेक: 
शाखा-प्रणाखाओं के रूप में विभिन्न संस्कृतियों का प्रसार हुआ है । गंगा और सोन के 
बीच में अवस्थित, सुदूर, तक फैला यह भू-भाग मानव विकास की अद्‌भुत कहानी 
कहता है । यहाँ की गुफाओं, खोह-कन्दराओं तथा नदियों की घाटियों में प्रागेतिहासिकः 
काल का इतिहास छिपा पड़ा है । इनमें गेरे और घाऊ के बने हजारों चित्र तत्कालीन 
संस्कृति के प्रतीक हैं। ऐसे चित्र मध्य प्रदेश, बिहार के बुंदेलखंड, होशंगाबाद, सिंघनपुर 
आदि स्थानों में भी पाये जाते हैं। बुंदेलखंड में इन्हें रकत की पुतलियाँ कहा जाताः 
है | विन्ध्याचल के विभिन्न भागों में पाये गये इन चित्रों के बारे में राधाकुमुद मुकर्जी 
का विचार है कि ये चित्र प्रागेतिहासिक काल के हैं । 


भू-गर्भ शास्त्री पृथ्वी की आयु के चार प्रधान युग मानते हैं। 
(jasqa — sa पृथ्वी पर किसी प्रकार का जीवन नहीं था (अस्सी करोड़ वर्षपुव॑) 


(2) १राजन्तुक-- (26करोड़ वरपुर्व)-जब मेरु-दंड-हीन प्राणियों के रूप में जीवन 
के चिह्न पहले पहल दिखायी पड़े। आरंभ में सामुद्रिक घास, शवाल, स्पंज, faafaa 
मछली, वाद में मत्स्य, adam, पक्षी, एवं बड़े-बड़े पेड़ और जंगल-जिनसे कोयले और: 
अंगारों की संधियाँ बन गयीं । 
(3) प्रध्यजन्तुक--(4करोड़पषंपूर्व ) 

- (4) नवीनजन्तुक- (4करोड्वषंपूवं)हाल में उत्पन्न जीवन, जिस युग में विविध: 
प्रकार के स्तनपायी sg विकसित हुए, जिन मनुष्य भी सम्बन्धित हुआ ।! मनुष्य 


के अस्तित्व में आने में पहाड़ों का सर्वाधिक योगदान रहा है । वेरल ने सबसे पहले 
यह सुझाव दिया था कि मध्य उषा कालीर्न[युग के लगभग अन्त में, ।0 लाख वर्ष 


पहले मानव और हिमालय एक साथ ही अस्तित्व में आये । सर आर्थर स्मिथ बुलवर्डः 
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के मतानुसार जब पृथ्वी ऊपर उठी, तापमान घट गया और कुछ बानर जातीय जन्तु, 
जो पहले गमं जंगलों में वसते थे, उठी हुई धरती के ऊपर की ओर आ गये तथा 
जब जंगल हटे और उसकी जगह खुले मैदानों ने ही; मनुष्य के पूर्वजों को भूमि पर 
| रहने के लिए बाधित होना पड़ा । यदि वे पेड़ों पर ही रहते, या बातरों की तरह 
। भूमि और वृक्षों दोनों स्थानों पर रहते तो कभी मनुष्य का विकास न होता ।! मनुष्य 
| केविकास के साथ ही इतिहास का सुजन आरंभ हुआ । इस आरंभिक इतिहास को 
| हम प्रागेतिहासिक संस्कृति के नाम से जानते हैं । उसे पाषाण-युग भी कहते हैं क्योंकि 
| अपनी आरंभिक आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए मनुष्य ने जिन उपकरणों का प्रयोग 


शतके | कियाथा,वे प्रायः पत्थर के ai प्रागेतिहासिक काल की गुफाओं के उत्खनन में 
गोन के | औजार, हथियार, बर्तन-भाँड्े और तत्कालीन मानव के अस्थि-अवशेष भी प्राप्त 
कहाली. | हुए हैं । शुरू-शुरू में पत्थर के औज्ञार बनाये गये जो बड़े खंड में से टाचे हुए और 
हासिकः शक्ल में अनगढ़ होते थे । इस प्रकार के औजारों को पाषाण या पूर्व-प्स्तर-युग का 
कालीन कहा जाता है । उसके बाद नया पाषाण या नव-प्रस्तर-युग आया जिसमें पत्थर के 
es औजारों को तराश कर, धिस कर और चिकना करके अपेक्षया सुधरे रूप में बनाया 


ज जाता था | इनके साथ प्रायः उन पशुओं के ढाँचे मिले हैं जो अभी तक लुप्त नहीं हुए । 
इस युग में मिट्टी के ada भी पहले हाथ से और पीछे चाक पर बनाये जाने लगे थे । 
साथ ही, भारी शिला-खंड को आरा-खड़ा रख कर बनायी हुई समाधि में शवों को भू- 
निखार करने की प्रथा के द्वारा मृतात्माओं का मम्मान करने का भाव भी इस युग 


में उत्पन्न हुआ । 
agga) pit में š 
पुव-प्रस्तर-युग के अवशेष भारत में यत्र-तत्र मिल जाते हैं किन्तु मध्य या नव-प्रस्तर-युग 
जीवत । के अवशेष बहुलता से मिलते हैं । वे मुख्यतः दक्षिण पूर्वी पठार और द्रविड़ देशों में ही 
हित | पाये जाते हैं । मध्य या नव्य-पाषाण-काल के अवशेष विन्ध्य की गुफाओं में बहुत हैं । 
ले और: | loser की कतरनें--आधा इ'च से लेकर डेढ़ इच तक लम्बे चकमक पत्थर 
¦ मिट्टी और औजार मिले हैं जो आकारःप्रकार में बाण की नोक के समान नुकीले या 
| गठीले हैं। उनका उपयोग उस समय का मानव औजारों में दस्ते के रूप में या अपने 
| हाथों में लगा कर करता था । ये प्राय: विन्ध्याचल के रेतीले या छिछले नदी किनारों 
विविधः में, बधेलखंड. रीवा, frenge में दरियों या गुफाओं में चूल्हे की राख और 
। मनुष्य कोथलों के साथ मिले हैं । 
पं पहले | 
aat | 2--राख के दुहे--( सिंडर माउन्ट्स ) जो दक्षिण भारत के dora जिले में मिले: 
grad हैं । ये पशुओं की बलि के कारण बन गये थे। इस तरह के दुहे मिरजापुर में भी: 
po Eo S 
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“उपलब्ध हुए हैं क्‍यों A यहाँ भी बलि चढ़ाई जाता थी, जसा कि चित्रों से अब 
“स्पष्ट है l ; को 
„3-प्यालेनुमाः धट्‌ टे-- ऐसे निशान कई स्थानों पर पत्थर या चट्टानों पर बने मिले सौ 
“हैं, इन्हें नवःप्रस्तर-युग के मानव की कृति कहा जाता है। मिरजापुर में ऐसे जो तिशाना | žo 
४मिले हैं, उन्हें किसी दंतकथा से जोड़ कर किसी महापुरुष के चरण-चिह्न का प्रतीकः | hs 
: 
«कहा जाता है |! | g 
>> | में 
: 4--गेरू या घाऊ के रेखाचित्र--इस पुस्तक में इनका विस्तार से उल्लेख किया | है| 
, गया है । ये नवःप्रस्तर युगीन औजारों के साथ मिळे हूँ । उस युग के औजारों के चित्र | नाः 
,भी इन गुफाओं में अंकित हें । मिरजापुर में इन चित्रों की अधिकता है । थीं 
डु e गी घे ` = o“ ~ ` ~ jE है को 
 5—समाधियाँ-पुर्वःप्रसतर युगीन मानव शवों को जंगलों में यों ही डाल देते थे, ju का 
' पर नव-प्रस्तर युगीन मानव ने अपने शव के संस्कार में कुछ सुधार विये और वे उन्हें. | सीः 
गाइने लगे । ऐसे शमशान भारत में कम ही मिले हैं किन्तु मिरजापुर में एक कक्र में - जर 
; duca के रोगनदार बर्तन और काँच के टुकेड़ों के साथ एक युवा पुरुष का ककाल <a 
“fagrari? : | 
y Z कर 
g i 
॥इस प्रकार हम देखते हैं कि मिरजापुर जनपद में प्रागेतिहासिक काल की आदिमः at 


संस्कृति के प्राय: सभी प्रमाण मिले हैं । अतः यहाँ की प्रागेतिहासिक संस्कृति का समय gji! 


= अत्यन्त प्राचीन हो रुकता है। यद्यपि यह मानना होगा कि मानव आज से 6-7छाख 

. „ष तक प्रायः असभ्य ही था।# वह जानवरों का-सा जीवन व्यतीत करता और uk) 
उन्हा के साथ घुल-मिल गया था। यही कारण है कि उसने अपनी सभ्यता के जो की 

५4 > aN भें e 
अवशेष ou उसमे पशु तथा aaa जीवधारियों के चित्र भी अंकित हैं । पुरातत्व- | य 

„ तैत्ताओं ने fear है कि “-यह समस्त क्षेत्र जहाँ पर आदिमानव के असंख्य उपकरण | 39 

; प्राप्त हो सकते थे, रिहण्द नदी के बांध में डब. गये, जो क्षेत्र वचा, उसकी खुदाई क JE 

करायी गयी ओर जो सामग्री निवःली उससे भी इन्हीं तथ्यों की पुष्टि होती है ।* | a 

EE e A | उतः 

‘i = NE i | u. 

प. देर लोरिकायन लोरिक संबन्धी प्रवाद और किवदंतियाँ, अर्जुनदास केसरी Jo2 lk j ] 
2. हिन्दू सभ्यता, राधाकुमुद मुरर्जी go ]3 | 2 
Rie. Res | 3, 
£3. एष्ट हिस्ट्री, एफ० dto कोरोवकिन, go 8 

fe oly: 4, i 

` 4. प्रागेतिह ल में - . a : 

: e काळ में उत्तर प्रदेश डॉ० सांकलिया, धमंयुग, 6 अप्रेल, ।9, 2» i 
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| S डों से ऐसा a होता है ae संस्कृति I7 
I i BU Rig इस तरह वात स्पष्ट हो जाती है कि 25 सी ad 
। Ro qe sa 7 सौ Zo Yo तक यहाँ का मानव कुछ सभ्य होने लगा था किन्तु इसके 
| सभ्य होने के पुर्व भी यहाँ उसकी उपस्थिति विद्यमान थी । विद्वानों के अनुप्तार इस 
i LEN जीवन का वेदों में कुछ उल्लेख नहीं है, किन्तु पुराणों और कल्पसूत्र 
| में इनके जीवन का सजीव वर्णन पाया जाता है। भागवत पुराण में बताया गया 
| है कि राजा परथु ने इस भूतल को सपाट अथवा समतल बनाया और तभी से इसका 
| गाम इंध्वी पड़ा। इससे पहले पृथ्वी में वडे ऊंचे-ऊँचे पर्वत, पहाड़ियाँ तथा घाटियाँ 
थीं जो कृषि के लिए उपयोगी नहीं थीं । सर्वे प्रथम पथ्‌ ने कुम्हार की कला और कृषि 
i को कार्य प्रारम्भ किया । इस प्रकार पथु द्वारा सँवारे जाने के अतंतर इस भूभाग 
का नाम पृथ्वी? पड़ा । जन्म लेने के साथ ही मानव ने पृथु की तरह कला 
| सीखो और अपने आस-पास के वातावरण को चिंत्रत किया | 2 

` जहाँ तक गुहाचित्रों का सम्बन्ध है, इन्हें किसी एक काळ की सीमा में afar नहीं जा 
सकता । इसीलिए एच० go का कहना है कि गुहाचित्रों के काल-निणंय का आग्रह 
करना ठीक ही नहीं है । आग्रह करने वाले व्यक्तियों को इस विषय की कठिनाइयों से 
अपरिचित और अनभ्यस्त समझना चाहिए ।! saad महोदय का विचार है कि 
कैमूर के निवासी कुछ ही समय पूर्वं पाषाण युग के बाहर हैं और यह समय l0 वीं 
शती ई० है।? डी० एल० Fe mata का कहना है कि उस क्षेत्र से युक्त गुफाएँ 
udala मानव-निवास-स्थळ हैं और भर जाति चेरो, शेवरी, खरवार आदि 
की तुलना में सबसे प्राचीन जाति है ।* कार्लाइल महोदय इसका समय 3 हजार 
वर्ष से भी अधिक मानते हैं ।* qaad के काल-निर्णय का आधार खदाई में प्राप्त 
| कुछ अस्थियाँ तथा उपकरण हैं । कार्लाइल महोदय ने रंग की स्थिरता के आधार 
> पर अपना मत प्रकट किया है। ब्राडिल महोदय इससे भिन्न अपना मत प्रकट करते 
l हैं और कहते हैं कि सिंधतपुर, आजमगढ़ और मिरजापुर के चित्र उल्लेखनीय हैं। 
| उनकी योरोपीय देशों के चित्रों से तुलना नहीं की जानी चाहिए और न उन्हें किसी 


| J. फो० Fo Fo Ho Alo (फोर हंड्रेड सेनचुरी ata केव आटे) gy 32 
| 2. जनंल afr रायल एशियाटिक सोसायटी बंगाल, खंड 3, 2, go 57-58 
a मिरजापुर गेजेट्यिर, L9I] ato 26, go ]98 
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काल-सीमा में बाँधना ही ठीक है । गाडंग महोदय ने पंचमुखी और मिरजापुर के चाकणः 
कोहबर के चित्रों में साम्य दिखाते हुए उन चित्रों का ई० सन्‌ के पूर्व या बाद की "बाद अ 
शताब्दी Sorat अंकित होना संभव माना, किन्तु अपने मत का कोई आधार faa है 
प्रस्तुत नहीं किया । इसी प्रकार डॉ० Tao ए० साली ने कार्बन डेटिंग के आधार | 200% 
पर गुहाचित्रों का समय आज से 25 हजार वर्षं से 40 हजार वषं के बीच निश्चित | -हुआ क 
fear है । कुछ अन्य विद्वार्न उत चित्रों को प्रागतिहासिक काल में प्राचीन और नवीन AUT 
पाषाण काल के पास का सिद्ध करते हुये कहते हैं कि वहाँ पाषाणास्त्रों और शव- | में भी 
समाधियों की अनेक gazë प्रकाश में आती ći sto राधाकान्त वर्मा भी इसी । “पुर्व af 
मत का समथन करते हैं और कहते हैं कि हाथ के निशान जहाँ भी हैं, वे अत्यन्त ‘at श 
प्राचीतता के प्रतीक हैं। भारतीय विद्वानों ने भी गुहचित्रो के समय पर अपने | शाखा 
विचार व्यक्त किये हें । यह बात सच है कि पाश्चात्य विद्वानों ते ही सर्वप्रथम इस 4 IRF 
ओर ध्याम आकृष्ट कराया, तव भी भारतीय पुरातत्ववेत्ताओं ने गुहाचित्रों को अपने 
अध्ययन का विषय बता लिया और अपने मत भी सप्रमाण सिद्ध किये । जहाँ त 
मनोरंजन धोष के विचार से मिरजापुर के क्षेत्र चौथी से दसवीं शती के बीच के हैं । ः अ 
sah कालछ-तिर्णंप का आधार अहरौरा और विजयगढ़ के शिलाचित्र हैं ।! au 
डाँ भगवतशरण उपाध्याय के अनुसार “eta की आएटामाइरा दक्षिणी फ्रांस और bind 
मिरजापुर की गुफाओं की चित्रित dart आज से प्राय: 25 हजार वर्ष पहले की हैं। हैं। वि 
उतका समय Fo Jo ]0 हजार से 30 हजार वषों के बीच कहीं भी रखा जा के दादी 
सकता है ।”2 
पर भा 
Slo dto dto छाल का कथन है कि मिरजापुरक्षेत्र में गेड़े के आखेट-दृश्य में अंकित 
अस्त्रों का रूपसाम्य ताँवे के बने काँटेदार भालों या हारपनों से मिलता-जुलता है । अतः “डाली 
ये चित्र भी उसी काल के, अर्थात्‌ आर्यो के आगमन से पूर्व के सिद्ध होते हैं, क्योंकि ऐसी गु 
ग्रस्तो के निर्माता एक ऐसी जाति के लोग थे जो आर्यो के आगमन से पूर्व ही गंगा और 5 
चाटी में रहते थे । | बन्दर, 
Sto Ko Ho नारायण को मिरजापुर क्षेंत्र के चित्र नव पाषाण काल से अधिक प्राचीन के हैं, 
नहीं लगे sto राधाकान्त वर्मा भी कोई frond नहीं तिकाल पाते-“नो ऐवसोल्यूट | सुरक्षित 
डेटिंग आँव पेंटिंग इन दिस रीजन केन बी अटेंपटेड ऐट प्रेजेन्ट,डय टु पॉसिटी आव्‌ द | जहाँ २ 
L. मेमयसं ऑव द आर्केयोलाजिकल सर्वे आँव इ | Se 
इंडिया, 24 go-20 | “रसायन 
2. सम्मेलन पत्रिका, कलाक, “विश्‍वकला की मंजिलें? नामक लेख, go 33 } 
3. स्टोन एण्ड Head ऑव मिरजापुर, अध्याय 9, Jo 325 4 dodi 
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चाकणकर का विचार है कि केमूर घाटी के हाथियों के वित्र aad प्राचीन हैं, उसके £ 

“Ta आखेट-दृश्य तथा मानवाक्नतियाँ तो तीसरे स्थान पर हैं, दुसरे स्थात पर महिष का a 
+ “चित्र है। गेंडा के चित्र को भी वे पुराना ही मानते हैं। उनके अनुसार इत चित्रों को न 
= 00 से I5 सौ ई० qo X बीच का मानना चाहिए । अब प्रश्‍न उठता है कि आदिमानव i 
हुआ कव ? उसके अन्दर चित्रकला के प्रति रूचि का संस्कार कब्र पैदा हुआ ? कुछ लोग 4 
Ada से मानव का विकास मानते हैं। कुछ लोगों का कहना है क्रि योरोप 
में भी आदिमानव अफ्रीका और पश्चिमी एशिया से गये तथा यह घटना सहन्नान्दियों f 
'पूर्व घटित हुई । कुछ अन्य विद्वान वंशवृक्ष से मानव का विकास मानते हैं ओर उसे 4 
दो शाखाओं में विभक्त करते g- (i) होमोएरेक्टस, (2) होमोसैवियन्स । दूसरी u 
| शाखा का मानव मेधावी था, वह चित्रकार भी था । इसी को एक ळंत्री परंपरा आज 
अ TH चलती आ रही है । 


जहाँ तक भारत में मानव के प्रथम आगमन का सम्बन्ध है, sto सांकलिया मानते हैं कि 

"उसको मूल स्थात अफ्रोका था । वहीं से अन्य देशों में वह गया । भारत में वह मानव 

सर्वप्रथम गुजरात में सावरमती और महानदी के कगारों में आकर वसा । यहाँ उसके 

हथियार भी प्राप्त हुए हैं जिनके परीक्षण से निष्कर्ष निकलता है कि वह समय द्वितीय 

अनंतर हि मयुग था । इस तरह वे भारत में मातव का अस्तित्व लाखों वर्ष पूवं मानते | 
हैं। विन्ध्य-क्षेत्र में भी मावव का आगमन लाखों वषं पूर्व हो चुका था । sto साँकलिया j 
ने अफ्रीका के पाषाणास्त्रों BT लाख वषं पुराना माता है ओर उसके ही आधार § 
पर भारत के पापागास्त्रों को भी 8 लाख वषे पुराना होने का अनुमान किया है U 7 


जो भी हो, मेरा अपना विचार है कि यहाँ के ये चित्र किसी एक समय के नहीं हैं । कई 


ऐसी गुफाएं मिली हैं जिनकी शिलाओं पर कई कई बार चित्र बनाये गये हैं । वनस्पतियों 2 
a» और जीवाकृतियों को आरंभिक युग का मान लिया जाय तो faig सूय, हाथी, गेंडा, | 
बन्दर, भालू, आदि जानवरों के चित्र, मानवाकृतियाँ और आखेट-दृश्य उत्ती काल 3 
के हैं, जब मनुष्य का जन्म हुआ । यह कहना कि इतने पुराने जमाने से ये चित्र Í 


सुरक्षित नहीं रह सकते, बेतुक़ी बात है । अधिकतर शेलाश्रय ऐसे स्थानों पर बने हैं, i 
जहाँ सूर्य की किरणें भी प्रायः नहीं पहुँच पातीं। फिर हवा-पानी का प्रभाव भी 
उन पर कैसे पड़ सकता हैं ? अतः उनके नष्ट होने का सवाल तब तक नहीं उठता 
जब तक चित्रों का रंग फीका न हो जाय | अनुमान है कि ये रंग भी ऐसे रस- 
रसायनों से बने हैं जो अभिट हैं । बाद में भी इन चित्रों पर रंग चढ़ाये गये होंगे। e 
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asai अध्याय 
उपसंहार 


सृष्टि के प्रति जिज्ञासा मानव की सहज, स्वाभाविक प्रवृत्ति है। हम अपने आस-पास 
जो भी देखते हैं, अनुभव करते हैं, उसके वारे में अन्य तमाम बातें जानना चाहते हैं | 
आदिमानव में भी अपने आस-पास की जिन्दगी के बारे में जानने की जिज्ञासा रही 
होगी । जिन्दगी को मौत के पंजों से बचाने के लिए ही उस युग के मानव ने पहाड़ जिये 
थे। अपने जीवन को जीने के लिए और जीवन-संघषं की उस कहानी को अमिट 
बनाने के लिए उसने कई उपाय सोचे और किये थे। उसने कहीं चट्टानों पर अपने 
जीवन संगीत ef तो कहीं लोहे, तावे और कांसे या पत्थरों पर अक्षरों कें 
मोती पिरोये । कहीं उसने पहाड़ों को खोदकर मंदिर बनाये तो कहीं दीवारों पर 
एक से एक अभिराम चित्र भी वे बनाते गये । प्रागतिहासिक काल के अतिरिक्त जन्त 
और एलोरा की THE भी इसका प्रमाण हैं । 


प्रागेतिहासिक कालीन मानव ने भी जंगलों, पहाड़ों, छोह-कन्दराओं और नदियों की 
तलहटियों पहाड़ की गुफाओं में अपना बसेरा बनाया | वहाँ उसने अपने जीवन केः 
ay चित्र तथा पद-चिह्न भी अंगित किये जिनको देखने से प्रेम, दया, करुणा, धृणा 
र क्रूरता आदि मनोविकारों के वीज भी अं मिलते हैं at ' 

से ऐसा लगता हे कि उस समय का ae जल प | a 

तावादी सिद्धान्तो का भी 
पोषक Wl राजा-रंक, अमीर-गरीव, sada, जाति-पॉति का भेद-भाव तब नहीं: 
के करावर था। उस समय तो बस दो ही जातियाँ थीं । एक मानव की, दूसरी पशु- 
पक्षियों अथवा कीड़ मकोड़ों की । इनमें भी कहीं असामंजस्य नहीं था असहयोग 
नहीं था । ; पशुओं से घृणा थी तो उनकी पशुता से, वर्ना वे उसके सित्र भी Tt इस 
तरह हम देवते हैं कि प्रागेतिहाक्षि काल के मानव की कला के प्रति विशेष रुझान 


पी । कला ही न ही थी वे 
al । कळा हा उसको भाषा और वाणी थी जिसके माध्यम से वह अपने भावों-विचा रो 
का व्यक्त करता था | 


rei भारत वर्ष में ऐसे चित्र बाइस प्रभागों के Tas स्थानों में पाये गये हैं और 
= ae gazi f 
इनका हस्या I00) मानी गयी है। कन्तु यह आंकडा वावणकर महोदय द्वारा 
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E किया गया बहुत पुराना atest है । नयी खोजों के आधार पर चित्रित erdt g 
की संख्या लगभग दो हजार से अधिक हे । वाकणकर महोदय ने मिरजापुर के चित्रों i 
T को तीन प्रभागों में विभक्त कर के अहरौरा संभाग के लिखनियाँ में 3, भल्दरिया में 
| l, लोहरी में i, कोहबर में !, सुगदरिया में 2, अन्दर सुखदर में ], थरपात्र में: Í 
l, विजयगढ़ में 2, इस प्रकार कुल l2 शेलाश्रयों का उल्लेख किया है । उन्होंने é 


| Uae AAT के पास वाले प्रभाग के मुरहना पहाड़ में 7. वेदिया में 2. लाड Shar 
में 2, वागा में 3, ang कोट में 2, magar Ñ I, खारीपटेरो में 2, मूड़ी वावा में 
l, और लेखलियाँ में 5 शेलाश्रयों का उल्लेख किया हे । उन्होंने राजपुर प्रभाग केः 
अन्तरगत पंचमुखी में 6, कंडाकोट में %, चिनानिवा में ] और लेखनियाँ में 5, कुल: A 
l4 शेलाश्रयों का नामोल्लेख किया है किन्तु अब राजपुर से लगभग l0 कि० मी० a 
दक्षिण पुरव के कोण पर लेखनियाँ में शेलाश्रय मिले हैं। उसके अतिरिक्‍त कंडाकोट,.. 
सोरहो घाट में भी कुछ शेलाश्रय मिले हैं । चिनानिवा के शेलाश्रयों का कहीं पता नहीं i 
है। वाकणकर साहव से अधिक चित्र sto जगदीश गुप्त को मिले ध। उन्होने u 
"मिरजापुर के अधिकांश शेलाश्रयों का नामोल्टेख तो ठीक किया है, ag उनके वारे में i 
जो विवरण प्रस्तुत किया है, वह भम्नात्मक है। श्री राकेश Gard ने भी कुछ नये. 
शेलाश्रय खोज निकाले हैं। कुछ अन्य fae भी इस दिशा में प्रयलशील है । 
मिरजापुर में इन पंवितयों के लेखक को सार्वाधिक चित्र मिले हैं जिनको विभिन्न संभागों १ 
में विभक्त करके शेलाश्रयों का अल्ग-अरूग अध्ययन एवं चित्रों का विवरण प्रस्तुत किया: $ 
गया है। 


ये विवरण ही पर्याप्त नहीं हैं। इनके अतिरवत भी ऐसे शेलाश्रय हैं, जिसके: 
चित्रों की खोज अभी भविष्य के गर्भ में है। समय-समय पर इन चित्रों ने विद्वानों कोः 
अपनी ओर अध्ययन के लिए आकृष्ट किया है। साधनों और सीमाओं को देखतेहुए यह. 
जानकर कि मिरजापुर के चित्रों का अध्ययन सही रूप में नहीं किया गया है, मैंने प्राप्त 


शेलाश्रयों के आधार पर यह अध्ययन प्रस्तुत किया है। यह स्वीकार कर लेने में मुझे 
कोई संकोच नहीं है कि अभी भी अनेक पहाड़ियों में छिपी गुफाओं के अध्ययन रश 
ओर खुदाई की आवश्यकता है और यह संभव है कि कुछ ओर भी महत्वपूर्ण चित्र १ 
मिले, जिनके आधार पर तःकालीन संस्कृति एवं कला का और fame रूप में मूल्यांकन! i 
हो सकेगा । ७ ‘ 
y 
]07 
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ससर्वे-ऱपंग्रहाळ पुरातत्व पत्रिका, लख नऊ 
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3 अंग्रेजी ) 
gaz इण्डिया एज--मेगस्थनीज 
एंश्येन्ट इण्डियन हिस्ट्री--मजुमदार 
एंशयेन्ट ज्याग्राफी aig इण्डिया--कनिघम 
आकियोलॉजिकल सर्वे ऑव इण्डिया 
गाइड टु द एन्टीक्वीटीज aig स्टोन एज : ब्रिटिश म्युजियम 
इण्डियन एन्टीक्वेरी भाग-]6 
इण्डियन रॉक शेल्टर daa : बक्स एण्ड राबटं, आर० आर० 
इम्पीरियल गर्जेटियर, इलाहाबाद 
इम्पीरियल गजेटियर aiq इण्डिया ate 3, कलकत्ता 
जनंल आंत्र द एशियाटिक सोसाइटी sia बेंगाल 
wae ata द बिहार एण्ड उड़ीसा रजन सोसायटी 
sio ऑफ द रायल एशियाटिक सोसायटी : काकवर्न, जे ० 
मिरजापुर डिस्ट्रिक्ट गजेटियर 92 
मेन पास्ट एण्ड प्रेजेन्ट : केम्ब्रीज 
ओल्ड fura स्टोन्स ala इण्डिया-लीगन, vo ato 
प्रो हिस्ट्रोरिक मेन एण्ड हिज आट इन सेन्ट्रल इण्डिया : मठपाल, age 
प्री हिस्टारिक आर्ट aia इण्डिया ato 34 
प्री हिस्टोरिक पॅटिंग्स ata सिंधनपुर, ब्राउन पर्सी 
प्री हिस्टोरिक एण्ड प्रिमिटिव मेन--लोम्मेल, आन्द्रेश 
प्री हिस्टोरिक एण्ड प्रोटोहिस्ट्री ऑव्‌ इण्डिया एण्ड पाकिस्तान : सांकल्या, एस० डी० 
प्रीमिटिव कलूचर : HH, डब्ल्यू० 
पेलियोथिक इण्डस्ट्रीज aia साउदर्ना Jo पी०--पंत, पी० सी० 
रॉक पेंटिग्स एण्ड अदर एन्टीक्वीटीज aia प्री हिस्टारिक एण्ड लेटर टाइम्स-- 
घोष, मनोरंजन 
रॉक आटे aig भीम बेठका रीजन--मिश्र, dto एन० एण्ड मठपाल, algo 
रॉक पेंटिग्स aia होसंगाबाद--बुलेटिन aig द नागपुर म्यु० 925 
रिकन्स्ट्रर्विटिग स्टोन एज पेंटिग्स--वुक्स, राबर्ट, आर० आर० 
स्टोन एज पेंटिग्स इन इण्डिया, 965 gta Uaè एण्ड वाकणकर 
द कापर ब्रांच एज इन इण्डिया.---अग्रवाल, sto पी० 
द प्रीहिस्ट्री ऑव्‌ अफ्रीका--एलिमेन, एस० 
द प्रीहिस्टोरिक बेकग्राउण्ड आंव्‌ इण्डियन कल्चर--गाडंन, जी० एच० 
ट्राइब्स एण्ड HET आफ नाथे ated प्राविसेज : क्रक, डब्ल्यू 
द बर्थ आव इण्डियन सिविलाइजेशन~-ब्रिजेट एण्ड रायमंड e 
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-परिशिष्ट--2 


याशिभापिक शब्दावली 
अंधकार JT- Alphabet length 
'अध्ययन-Studies 
'अधिक्रृत-Authorised 
अन्तर्राणट्रीय-International 
'अन्योस्याश्चय-Interdependence 
'अनुक्रम-List of contents 
अप्रकाशित-Unpublished 
-अभियाव-Drive 
अलिखित-Unwritten 
-अवश्वेष-Remains 
अश्वारोही-Equestrienne 
अस्तित्व-Ey¥istence 
अक्षर Frg-Syllable 
अक्षर लम्वाई-AJ]phabet length 
'मआाकार-$९९९ 
आखेट प्रणाली-Hunting method 
आदिम-Primitive 
आदिम कल~-Primitive art 
आदि प्रार्ण-Primal being 
“आदिम जीवाश्म Primitive fassil 
'आदिम mrra-Primitive man 
आदिम जन-R७५९ people 
“आदि "ra Dawn man 
'आद्य संस्कृति-Protoculture 
smfkarat-Aboriginal 
आदिवासी defi Tribal culture 
'आदि युग-Primal times 


ama परिवतँन-]२३५;०॥] change 
आमोद ध्रमोद-Amusement 
आवास गृरह-Halutade 
आश्रय-Shelter 
इतिवृ-Chronicle 
afagias—Historian 


ईमानदार-Honest 

उच्चवगं Uper class 
उत्कणत-Engraving 

उत्खनन क्षेत्र-Excavation area 
उत्सव, T4—Festival 
उन्मुक-Imusunne 
उपकरण-Implement 
उपसंहrर-Conclusion 

slar- Neglect 

औद्योगिक aesfa—Techno] ogical 


culture 
कृति-Work 


कृषि कला-Agricultural art 
कल्पना-Imagination 

कलाकृति- Work of art 
कलाकार-ATtist 

काम WITTI-Emaristic sentiment 
atda तिथि निर्धारग-Carbon dating 
काल निर्धारण-Dated document 
कुठा[र-Axe 

कीर-Flange 

खानावदोश- Nomad 
खोज-Exploration 

Tga -Home art 

गदा - Moce 

Tes—Eagle 

गुहा, गुफा-Gave 

गुहाचित्र-G2४ art 
गृहामानव-Cave man 

गेर-२८त ochre 

गोरव-Diginity 

घरेछ-Domestic 
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चाकू फलक-£॥f९ blade | 
चित्र फलक-Illustration board 
@a—Terrace 

जटाबट- Matted hair 
जनसमूह-\ss 

जन साधा।रण-Daity 
जनश्रुति -Heardsay 
जाति-Caste 
जीणंशीण-Delapidated 
जीर्णोद्धार-Rer air 

जीवन पद्धति -Way of life 
जोवाश्म विज्ञा-Palaeontology 
ST fqsr-Subsistence 
“SIfeq—R isk 

'टील-Terp 

ढाल-Shield 
-ताम्रयुप-Copper age 
तालपत्र-Palm leaf 
तुरही-Tur 
लुलनात्मक-Comparative 
'तूलिक-Brushpen 

"दन्त कृथा-Anecdote 
'दया-) ०५ 

'दाम्पत्य- Marital 

'दाय स्ख-Rightmotion 
$u—Fort 

gq Distance 
ŽaqAi-Theolatry 

दत्य, देवता-Daimon 
= BS 
'नृत्यमंच-Komistra 
न्यायकरण-Administration 
न्यायालय-Law court 
नोक[-Sailing craft 
नौका बिहार-Boat play 
द्रति-System 
थरंपरा-Tradition 


परिवार संगठन-Family organization 
परिवेश-Suroundings 
परिष्कृत-Refined 

qag- Marchen 
qgırsaHerding 
qisfefq-Manuseript 

पाषाण संस्कृति-Lithic culture 
पुनरावृचि-Replecation 

पुरा पाषाण काछ-Palaeolithic period 
पुरा मानव-Palaeoanthropic man 
पुरावशेष मंजूषा-Rliquary 

पुरोहिव- Officiant 
पौराणिक-Mythica] 

प्रकृति-Nature 

प्रतीक-Emblem 


प्रथम संस्करण-Original edition 
प्रदेश, क्षे-Tract 


प्रयोगशाला -Laboratory 

प्रवास-Migration 

प्रागेतिहाधिक काल-Prehistoric age 

प्रागेतिहासिक-Prehistoric , 

प्रागतिहासिक चित्रप-Prehistoric 

painting 

प्राथमिक भावशयक्रता-Primary need 

प्रेत पुज-Necrolatry 

फलक-B]ade 

वांधा- Obstruction 

faTIsTi-Tampering 

भरण पोषण-Maintenance 

भरमार-G!प 

भावचित्र-Action painting 

STara nu -Sentimental 

We, afe-Offering 

भेदभाव-Discrimination 

भित्तिचित्र कला-Parietal art 

भौगोलिक feaft—Geographical 
location 
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aaat—Casket 
मदोन्मच-Drunken 
मनोवितोद-Rccreation 
मनोवेज्ञानिक-Pऽ४०॥०।०४०३। 
मल्ल युद्-Pancratium 
मृत संस्ङ्गति-Dead culture 
सानवता-Humanity 
सातव समाज-Human society 
मांसाहारी-Carnivorous 
मानवाकृति-Anthrepomorpholo- 
gical 
यातायात-Traffic 
यायावर-४०md 
यात्र-Trave] 
ga-War 
युद्ध क्ष- Warzone 
युद्ध प्रियता-Jingoism 
युद्धरत- Warring 
र॑ग-Colour 
रंगमेछ-Colour matching 
रण syg—Battle array 
taifaa—A bbozzo 
BlFAGT—Folk art 
लोकसाहित्य-Folk literature 
ल्लोकवात-F0lk]0re 
छोग-People 
वन्य-सस्कृति-Forest culture 
eafeyst—Personality cult 
वर्गीकरण-CJassification 
वास-Occummodation 
विचार विमर्श-) 5०७४5707 
विभागाध्यक्ष-epartmental head 
बवश्व-World 
बिश्लेरषणात्मक- Analytical 
विशिष्ट, fasta—Distunctiye 
बीणा-Lyra 
बीरपूजा-H70 Worship 
बेणी-P]ear 
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शिल्पी-Artificer 
शिलाकृत-Rock cut 
शुष्क वर्ण-Dry colour 
शूली चढ़ावा-Impaling 


` शोध निवंध-Academic dissrtatior: 


शोषक—Drift 
शेलकित्र-Petrography 
शेी-Style 
शीरय्य-Ghivalry 
संकळन-Compitation collection. 
draamat- Organizer 
संकेत-Sign, notation 
संगति-Accompaniment 
संयुक्त-7oint 
संस्था-Institution 
afeat—Juncture 


| asst—Makeup 


सजावट का काम-Applique work 
सजीव-Animate 

स्वस्तिक-FyIfot 
स्वीकार्य-Acceptable 
स॒वंहारा~Proletarian 

सहन प्रवृच-Imborn tendency 
सदय कलाकार-Sympathetic artist 


atenfas—Gultural 
सामन्त-Baron 


सामाजिक रचन[-Social structure: 
साम्‌ हिकशिकार-Collective hunts. 


ata ata—Global 
सिक्का-Coin 


हथकुठार-Hand axe 


हनुमान-Monkey god 
हांक-Battne 


aa—Region 
SilT-Knowledge o 
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लेखक की अन्य कृतियाँ 
!—लोरिकाय ( भोजपुरी लोकमहाकाव्यः पुरस्कृत ) 75.00 
2--लोरिकायन: एक अध्ययन (शोध प्रबन्ध) 50.00 0४ 
3--आदिवासी जीवन “ 35.00 
4--करमा (आदिवासी गीतों का संग्रह ) 25.00 
5--एगो रहन 5राजा ( आदिवासी-कथा-संग्रह ) 3.00 


6--हिन्दी साहित्य के उत्थान में मिर्जापुर का योगदान (प्रेस से) 


प्राप्ति स्थान 


लॉकरुचि प्रकाशन, raču, मिरजापुर (go mo) 
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